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Q ENSAYOS

Soy puro mexicano: el nacionalismo revolucionario mexicano contra las
potencias del Eje

David Albert Gonzdleg

Facultad de Filosoffa y Letras
Universidad Nacional Auténoma de México

Ejércitos egipcios bajo el gobierno del faraén Necao cruzan la campifia de Jud4
en marcha contra Carquemis, cuidad-Estado que representaba una amenaza para
Jud4 y Egipto. Necao le explica a Josias, rey de Jud4, que Egipto no pretende am-
biciones imperialistas contra su pais pero insiste que Dios le ordené en un suefio
que pasara por su tierra para presentar batalla al enemigo del norte. Josfas decide
dar batalla contra el enemigo tradicional de Jud4 en vez de creer que Dios habia
inspirado a Egipto para luchar contra el enemigo en comtn. En consecuencia,
Josfas muere tragicamente en la batalla.! La Segunda Guerra Mundial presenté
un obstaculo semejante a México en relacién con Estados Unidos frente a la
avanzada mundial de las potencias del Eje. Hacia 1940, el antinorteamericanismo
estaba bien cimentado como pilar fundamental del discurso nacionalista revolu-
cionario, producido en los anteriores treinta afios. El reto que ahora enfrentaban
los constructores de la nacion avilacamachistas radicaba en cémo convencer a
la poblacién de que al enemigo tradicional ahora se le debia otorgar confianza y
cooperacién para repeler una amenaza méas grande, que era el Eje, al mismo
tiempo que continuaban con la construccién de su disefio de “unidad nacional”.?
Sin embargo, a diferencia del rey Josfas, el nacionalismo revolucionario mexicano
triunfé pues se ajustd a las necesidades que exigia la guerra. La evidencia queda
en el hecho de que México se aprovechd, tanto politica como econémicamente,
de la alianza militar con Estados Unidos, promocioné con éxito el panamerica-
nismo y aseguré su propia plaza en las negociaciones de la posguerra.* Este pro-

'Esta interpretacién viene del segundo Libro de los Reyes, capitulo 20 y del segundo Libro de Cr6-
nicas, capitulo 35 del Antiguo Testamento, en la Biblia.

2Robert Freeman Smith, The United States and revolutionary nationalism in Mexico, 1916-1932, Chi-
cago, University of Chicago Press, 1972, p. X. Smith define el nacionalismo revolucionario como “una
combinacién de esos elementos ideolégicos y emocionales que requiere algin cambio significante en las
estructuras socioeconémicas y del poder politico; la imposicién del control nacional sobre la economia y
sobre la sociedad; y un movimiento exigiendo la regeneracién nacional”.

3Enrique Krauze, La presidencia imperial: ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-1996),
México, Tusquets, 1997, p. 57.

*Blanca Torres, “De la guerra al mundo bipolar”, en México, Congreso de la Unién, México y el
mundo: historia de sus relaciones exteriores, México, Senado de la Reptblica, 1990-1991, v. 7.
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ceso de redefinicién fue dirigido hacia los medios de comunicacién masivos
disponibles en ese tiempo —como eran la prensa, la radio y, quiza el més impor-
tante, el cine.

La Revolucién alteré el paradigma del nacionalismo mexicano. Del indige-
nismo reaccionario del Porfiriato, ahora se buscaba un acercamiento y respeto
para asimilar mejor a los diferentes pueblos indigenas en una nueva cultura na-
cional mexicana.’ En el esquema histérico de México a través de los siglos de
Vicente Riva Palacio, los tres procesos histéricos que dieron forma al México
moderno fueron la Independencia, la Reforma y el Porfiriato.® En este armazén
histérico, el dltimo fue reemplazado por la Revolucién.” Antes de ésta, el anti-
norteamericanismo estaba confinado a circulos intelectuales y a los estados nor-
tefios de la reptblica.® Ese sentimiento se convirtié en un rasgo permanente
dentro del discurso nacionalista como reaccién a las intervenciones norteameri-
canas durante ese movimiento. Esos tres procesos histéricos que el nacionalismo
revolucionario promovié fueron exhibidos por el cine mexicano durante los afios
bélicos; en el caso del antinorteamericanismo fue invertido a propésito con dos
objetivos claramente vinculados: cumplir con los requisitos de propaganda de
guerra que acordaron los gobiernos de Estados Unidos y México y al mismo
tiempo llevar a cabo la politica de la “unidad nacional” promovida por Avila
Camacho. En ninguna otra pelicula de propaganda queda mejor ejemplificado
esto tdltimo que en la produccién titulada Soy puro mexicano en 1942. Este ensayo
pretende demostrar cémo se realizaron estos dos objetivos en esa cinta.

La superioridad aria contra la superioridad del mestizo

Ni el concepto hitleriano sobre la superioridad del ario ni el concepto vascon-
celiano sobre la “raza cosmica” tuvieron sus origenes en el siglo XX, venian de
muy atrés. Las raices del hitleriano provenian de la Ilustracion y las del vascon-
celismo de la Conquista. Ambas ideologias afirmaban la superioridad sobre otras
razas. Pese a que las dos fueron desarrolladas durante la década de los veinte y
maduradas durante los treinta, no tuvieron contacto hasta la década siguiente,
cuando se encontraron en el campo ideolégico de batalla. El frente constituia
todo el hemisferio occidental. Quedaba en juego la alianza de las veintiuna re-
ptblicas neutrales latinoamericanas. Sefialado por Estados Unidos para ser el
miembro lider en este frente,” México se resolvi6 a retar la ideologfa racista nazi

5 Alan Knight, “Racism, revolution and indigenismo: Mexico, 1910-1940”, en R. Graham (ed.), The
idea of race in Latin America, 1870-1940, Austin, University of Texas Press, 1990, p. 80.

®Enrique Florescano, Historia de las historias de la nacién mexicana, México, Taurus, 2002, p. 374.

"Ibidem, p. 381.

8Friedrich Katz, La guerra secreta en México, México, Era, 1982, p. 38.

?“La Oficina del Coordinador de Asuntos Interamericanos (OCAIA) con Nelson D. Rockefeller como
titular [...] se orienté a desempefar un papel propagandistico especifico en Latinoamérica contra el Eje.
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con la exaltacién de su propia marca de racismo transnacionalista. En un tiempo
en que el mestizaje y el latinoamericanismo eran conceptos indisolubles,'® la
solidaridad panamericana serfa ganada empleando el arma ideolégica de la su-
perioridad mestiza.

En la jerarquia racial nazi, los arios se encontraban en la cumbre racial de la
humanidad. Debajo de ellos quedaban los europeos occidentales y los norteame-
ricanos. Después de éstos seguian los asidticos, y abajo, las razas eslavas, ambos
destinados a la esclavitud. Los judios constitufan la parte inferior en esta jerarquia
y estaban destinados a la aniquilacién. Los mestizos se ubicaban en la misma ca-
tegorfa que los eslavos, ya que eran considerados Mischlinge.!! Casi desde el inicio
de su gestion como canciller, Hitler habfa considerado a México “el mejor y mas
rico pais en el mundo, con la poblacién mas perezosa y disipada bajo el sol”, y
creyo también que al controlarlo podria resolver todas las dificultades de
Alemania. A mediados de los afios treinta, segin el Fiihrer, “México es un pais
que clama por un amo capaz. Est4 siendo arruinado por su gobierno. iCon los
tesoros del suelo mexicano, Alemania podtia ser rica y grande!”'? Una guerra re-
quiere motivos y conceptos claros para inspirar a un pueblo a luchar y morir. La
ideologia racista motivo, en parte, al pueblo aleman. Otra ideologfa racista tam-
bién motivarfa a las naciones latinoamericanas para defenderse. En el frente
propagandistico-ideolégico, esto vino en forma de una cancién ranchera que abre
la segunda escena de Soy puro mexicano.

El género del “melodrama ranchero” es una historia roméntica simple, ubica-
da en el 4mbito rural y acompafiado de abundante mdsica, canciones y folclor
popular; este género contribuyé a la creacién de una industria mexicana de cine.!
Soy puro mexicano no se desvia del esquema sefialado. Dentro de los primeros
cinco minutos de la pelicula, el famoso cantante Pedro Vargas entona una can-
cién ranchera en donde deja clara la posiciéon de México frente a la guerra. En
el cuarto verso, México mismo declara:

La OCAIA concentré sus esfuerzos en desarrollar el cine mexicano porque consideraba que la industria
filmica mexicana tenfa una base solida de la cual partir y que podrfa ser fortalecida”. En Francisco Peredo
Castro, Cine y propaganda para Latinoamérica: México y Estados Unidos en la encrucijada de los afos cuarenta,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, Centro Coordinador y Difusor de Estudios Latinoa-
mericanos/Centro de Investigaciones sobre América del Norte, 2004, p. 80 y 137.

10 Agustin Basave Benitez, México mestizo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 17.

""En alemén, ésta es la palabra despectiva para decir “mestizo”. Cabe también destacar que, en
el capitulo noveno de Mi lucha, Hitler argumenta: “La experiencia histérica [...] dicta [...] que en cada
caso cuando la sangre aria se mezcla con la de razas inferiores, el resultado siempre es la destruccién de
la gente culta. Norteamérica, cuya poblacién consiste de elementos alemanes que se han mezclado poco
con gente baja de color, manifiesta una humanidad y cultura distinta de Centro y Sudamérica donde los
predominantes inmigrantes latinos se mezclaron a menudo con los aborigenes. Con este ejemplo, podemos
ver claramente los efectos de la mezcla racial. El habitante germédnico del continente americano, quien
ha permanecido racialmente puro y sin mezcla, se volvié el amo del continente; seguird siendo el amo
mientras no caiga victima de la contaminacién de sangre”. En Adolf Hitler, Mein Kampf, ed. en inglés,
New York, Houghton Mifflin Company, 1999, p. 286.

12 Francisco Peredo Castro, op. cit., p. 77.

B Ibidem, p. 116.
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Es mi raza de las buenas
pues me corre por las venas
sangre de indio y espafiol,
una pa’ morir sonriendo

y otra pa’ vivir peleando
muy bien puesto el corazén.'*

Si por la palabra “raza” se entiende un grupo de personas que comparten la
misma composicion fisica y genética, el México posrevolucionario no tendria
plaza en esta categorfa. El pueblo mexicano era, y sigue siendo, una mezcla de
varios grupos que exhiben rasgos somaticos contrastantes.” El culto al mestizaje,
es decir la celebracion de la mezcla racial entre la sangre europea e indigena,
tiene sus raices en el virreinato, pero dio fruto como ideologia patrocinada por el
Estado empezando en 1921 cuando José Vasconcelos fue nombrado ministro de
Educacion.!® Este elabor6 la teorfa de la “raza césmica”, la nueva raza mezclada
que prevalecerfa no s6lo en México sino en todo el mundo.!” Dado que la palabra
“raza” ha sido asociada tradicionalmente con los conceptos de pureza y de supe-
rioridad, Vasconcelos aplicé el término al mestizo latinoamericano, intentando
elevarlo a un estatus igual o méas elevado aun, que la supuesta raza superior
blanca/europea.'® En el contexto de la Segunda Guerra Mundial, los principios
vasconcelinos sobre la “raza” fueron reforzados para refutar la ideologfa nazi en
torno a la superioridad aria/ndrdica, para transferir esa supuesta superioridad al
mestizo latinoamericano. Si el mestizo era superior al ario, Alemania tenfa como
destino perder la guerra contra una Latinoamérica unida. Se puede sugerir en-
tonces que la palabra “puro” en el titulo de la pelicula alude a la superioridad del
mestizo mexicano. Su superioridad se manifiesta durante toda la pelicula. Los
tres protagonistas del Eje nunca logran embaucar o matar a los protagonistas
mexicanos, pese a sus variados intentos.

Lo que realmente se llevé a cabo fue el reemplazo de una ideologia racista
por otra. Quiza los indigenistas posrevolucionarios reaccionaban contra conclu-
siones eurocéntricas, pero no se podian librar completamente de las categoriza-
ciones raciales de éstas. Asi, el indigenismo posrevolucionario representé nada
més que otra formula del “problema indigena”, una construccién blanca/mestiza
que involucraba la imposicién de ideas, categorias y politicas desde el exterior."”

4Los Estudios Excalibur sacaron a la venta comercial una versién editada de Soy puro mexicano,
con un metraje de 90 minutos. Esta fue la versién utilizada en este ensayo, y no la versién original de
125 minutos.

1% Alan Knight, op. cit., p. 72.

16 Agustin Basave Benitez, op. cit.

7 Ibidem, p. 86.

18 Ibidem, p. 87.

19 Alan Knight, op. cit., p. 77.
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Estas imposiciones por parte de los mestizos sobre los indigenas se ven en dos es-
cenas en la pelicula.

El mestizo Lupe Padilla, el protagonista central, se hinca para aconsejar a un
adolescente indigena después de haber oido que el muchacho queria vivir la vida
como él. Lupe lo instruye: “Tu aprenderas a leer y escribir y puede ser que algtin
dia td seas duefio de un ranchito, un buen caballo y una bonita mujer [...] si td
quieres ser feliz, debes trabajar; trabajar duro y ser honrado; ser un buen mexica-
no”.? Este mensaje encapsula la meta indigenista de asimilar al indio mediante
la educacién para que se vuelva un “mexicano” moderadamente ambicioso, pero
productivo.

La pelicula también instruye al indigena sobre su nuevo lugar en la sociedad
mexicana posrevolucionaria. El lider mestizo de la pandilla, Lupe, es el mas blan-
co de todos. Los bandidos de piel mas morena siguen todas sus 6rdenes sin dudar
jamds de su légica o de su autoridad. Esta unidad representa una de las manifes-
taciones de la superioridad de la cultura mestiza. Esto debe ser yuxtapuesto con
la division inicial que vemos entre el triunvirato del Eje, cuando el agente secreto
alem4n exclama al agente japonés: “iTengo que ser yo el que haga todo!”?! Esta
declaracién supone una nocién alemana de superioridad sobre sus dos aliados.
Cuando la produccién de esta cinta inici6 en julio de 1942, fue la maquina ale-
mana de guerra, no la japonesa ni la italiana, la que habfa logrado victorias es-
pectaculares en los campos de batalla. Es probable que la pelicula haga hincapié
en este hecho, mediante el comentario referido, para sugerir desunién entre las
potencias del Eje. De ahi, la sugerencia de la cinta es que el Eje estaba destinado
a perder porque los otros dependfan demasiado de lo que hiciera Alemania.

La superioridad mestiza es insinuada por el hecho de que el triunvirato nece-
sita recurrir al engafio y a la traicién para poder vencer a sus oponentes mestizos.
El Eje es ridiculizado en la cinta con sus indtiles intentos para engafiar a los héroes,
de una manera muy obvia y endeble, que provoca risotadas en la audiencia: un
gato aparece de la nada para subirse a la mesa donde estd una comida preparada
por el Eje para Lupe. El gato se come la comida y muere al instante, y asi se des-
cubre el complot para envenenar al héroe mestizo. Esto le causa mucha risa a
Lupe. Los agentes del Eje intentan mitigar sus sospechas haciéndole muchas pro-
mesas, a las cuales Lupe contesta: “Juramentos y mas juramentos pero siempre la
pufalada por la espalda [...] voy a tener que hacer una quemazén de Judas y voy
a acabar con todos estos porque todos son traidores”.?” Antes de la tltima escena
culminante, Lupe pregunta retéricamente a los agentes alemédn y japonés:
“Ustedes pelean muy limpio, iverdad sefior aleman? iVerdad sefior japonés?”?
Los ardides de los agentes malévolos son una metéfora que hace referencia a la

20Soy puro mexicano, minuto 58.
2 Ibidem, minuto 70.
22 Ibidem, minuto 55.
3 Ibidem, minuto 70.
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nueva manera del Eje para conducir la guerra. Por lo general, no acostumbraban
declararle la guerra a un pais antes de invadirlo; como ejemplos, los casos de
Japén a China, Italia a Etiopfa y Alemania a Polonia. El Eje bombardeaba po-
blaciones civiles inocentes, como en el caso de Japén a China y Alemania a la
Gran Bretafia. Lupe, como México encarnado, denunciaba cada uno de estos
hechos, estableciendo como resultado la superioridad moral de México.

En el dltimo verso de la cancién inicial, Vargas canta:

Por ahi dicen que la tierra
anda loca con la guerra

y que hay mucha matazén
pues que me echen submarinos
y aeroplanos enemigos

para darles un quemén.
Echen tanques de a montones
y metrallas de cafiones,

que nomas me hacen refr.
Porque aqui estd un mexicano
que se muere muy ufano

al pelear por su pafs.?*

Para el México de entonces, la guerra simplemente existia y habia que en-
frentarse a ella. Nunca hay un intento formal de los protagonistas mexicanos para
explicar, siquiera por medio de un mondlogo indirecto, las causas de la entrada
de México a la guerra. Esto sirve a un propédsito tanto pragmatico como ideold-
gico. Francisco Castro Peredo observa que:

Evidentemente, las audiencias “sofisticadas” pudieron percatarse de que tramas
como ésta eran demasiado elementales e ingenuas. Y tal vez su valor como propa-
ganda parecia propicio al demérito de la misma manera en que lo habfan sido los
filmes estadounidenses donde los cowboys y Tarzdn derrotaban a los agentes del
Eje. Pero para las masas iletradas de México, estos mensajes parecfan ttiles.”

Las audiencias previstas para la pelicula eran precisamente esas “masas ile-
tradas”, asf que los productores no sintieron la necesidad de explicarles las causas
de la guerra sino més bien presentar los “hechos” y dictarles cual posicion debe-
rfan tomar respecto de la guerra.?® Siguiendo la disputa ideolégica de la pelicula,

24 Ibidem, minuto 6.

3 Francisco Peredo Castro, op. cit., p. 213.

26“E] ptblico mexicano potencial estaba compuesto por una enorme masa proletaria indfgena y mestiza
con escaso poder adquisitivo y una reducida clase media mestiza y criolla. A esta clase dirigié la pequefia
burguesia su cine cuidando de darle por su lado, es decir, de expresar su visién del mundo y confiando a
la vez en que el proletariado tomarfa como suyos los que de tal modo le eran impuestos [...] un pdblico
absolutamente enajenado por la incultura y la patrioteria.” En Emilio Garcfa Riera, Historia documental
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se puede entender que el no destacar las causas de entrada a la guerra, puede sig-
nificar la negativa mestiza por comprender ideologfas nazis. Esto aclararfa el por-
qué los mestizos desdefian y no “entienden” al agente alemin cuando explica el
concepto de la superioridad aria.”” Lupe deslinda tajantemente lo dicho en una
de las dltimas escenas: “Lo que yo no entiendo es por qué han venido con esta
guerra hasta mi México [...] pero si guerra quieren, guerra les daré”.?® De esta
manera, la ideologfa racial mestiza en el filme se establece con éxito como superior
a la ideologia racial nazi, a la vez que promociona el programa estatal del indige-
nismo y fomenta tanto el nacionalismo mexicano como el panamericanismo.

Invirtiendo el antinorteamericanismo

La Revolucién estimulé el nacionalismo mexicano de varias maneras y coadyuvé
a difundir sentimientos nacionalistas por todo el pais. Los lideres de la familia
revolucionaria tenfan la esperanza de institucionalizar este nuevo nacionalismo
para que México pudiera resistir mejor la presién externa, fuese de indole politica,
econémica o cultural.?’ El nicleo de la politica exterior fue la defensa del pro-
yecto revolucionario. No obstante, en 1927 los presidentes de México y de
Estados Unidos celebraron el establecimiento de un servicio telefénico entre
ambos gobiernos, con una conversacion en la cual enfatizaron los deseos mutuos
para relaciones amigables.*® Esto simboliza el inicio del camino hacia la subsi-
guiente politica del buen vecino. La Guerra Civil Espafiola ha sido descrita como
el primer acto, microcésmico, de la gran obra que serfa la guerra mundial. México
se encontrd lentamente gravitando hacia el futuro campo aliado cuando eligié
apoyar la causa republicana.’! Al iniciar la Segunda Guerra Mundial en septiem-
bre de 1939, México se mantuvo neutral, pero dentro del pais se llevé a cabo una
peculiar confrontacién politica en torno al tema; todo indica que una parte im-
portante de la opinién piblica tenfa simpatias por los paises del Eje, quizd menos
como resultado de una auténtica germanofilia y mas por una reaccién contra
Estados Unidos e Inglaterra.’” El imperialismo norteamericano seguia siendo el
enemigo principal. La situacion se exacerb6 con la disputada sucesion presiden-

del cine mexicano, Guadalajara, Universidad de Guadalajara/Gobierno de Jalisco/Instituto Mexicano de
Cinematografia, 1994, p. 8, 56.

27Soy puro mexicano, minuto 62.

8 Ibidem, minuto 79.

2 Robert Freeman Smith, op. cit., p. 79.

30 Lorenzo Meyer, The Mexican Revolution and the Anglo-American powers: the end of confrontation and
the beginning of negotiation, traduccién de Sandra del Castillo, San Diego, University of California, Center
for US-Mexican Studies, 1985, p. 30.

31 Lorenzo Meyer, “La Revolucién mexicana y el mundo”, en México, Congreso de la Unién, op. cit.,
v. 6, p. 183.

32 Ibidem, p. 186.
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cial de 1940. La candidatura de Avila Camacho represents los deseos de Cardenas
por mantener a México en la misma posicién pro aliada.*

Existia un caleidoscopio de revistas que circulaban en la ciudad de México
a principios de los afios cuarenta, difundiendo perspectivas tanto de la izquierda
radical como de la derecha extrema. Los dos diarios m4s leidos e independientes
eran el Excélsior y El Universal. Junto a ellos, El Nacional y El Popular, ambos ofi-
ciales aunque de distinta jurisdiccion, el primero era del partido en el poder y el
segundo, del movimiento obrero organizado. Entre las revistas de importancia
destacan Hoy, Todo, Futuro, Sucesos, Tiempo y Manana.** Durante los afios trein-
ta, las distintas revistas y periédicos, unos mds, otros menos, difundieron una
posicién favorable hacia los paises del Eje, a la vez que mantenfan una postura
antinorteamericana. Pese que no cambian en esta Gltima posicién, la simpatia
hacia Alemania se vuelve ultraje después de la conquista de Francia por Hitler
y la subsiguiente invasién de la Unién Soviética. Si bien la administracion car-
denista sefial6 el camino hacia el campo aliado, éste fue reanudado por la admi-
nistracion avilacamachista, pero amplificado sisteméticamente por la prensa, la
radio y especialmente el cine.”

Con el proceso de reforma constitucional iniciado en México en octubre de
1941, el cine fue considerado por el Estado una industria estratégica, en la misma
medida que el petréleo o la minerfa.’® Al iniciar 1942 ya se habfa creado el
Comité Coordinador y de Fomento de la Industria Cinematografica Mexicana.
La alianza formal entre México y su pafs vecino y el papel que el cine mexicano
iba a tomar como portavoz propagandistico para Latinoamérica eran ahora s6lo
cuestion de tiempo.

Ese tiempo llegd en mayo de 1942. Submarinos alemanes hundieron los dos
primeros buques mexicanos (14 y 20 de mayo), de los siete que en total habrian
de ser torpedeados.?” Hacia junio, México se encontraba en un “estado de gue-
rra” contra el Eje. Indicativo de la enorme importancia que ambos gobiernos le
daban al cine mexicano, fue el hecho de que tres dias después del Gltimo hun-
dimiento; el “Plan para estimular la produccion de cine para la industria mexi-
cana en apoyo del esfuerzo bélico” preveia el establecimiento de una corporacién
estadounidense que se denominaria Prencinradio. Con ella se intentarfa difundir
las actividades de propaganda en la prensa, el cine y la radio. Especificamente se

33 Cardenas revel6 los motivos de su decision: “{Para qué un radical si yo ya dejé un instrumento
revolucionario?” El presidente “arrib6 a la conviccion de que México necesitaba paz [...] porque las cir-
cunstancias externas lo reclamaban [...] querfa que hubiera paz en el pafs y el que podia asegurarla en
una época conflictiva como la que el mundo comenzé a vivir por la Segunda Guerra Mundial era Avila
Camacho”. Enrique Krauze, op. cit., p. 37-38.

3 Ibidem, p. 48-49.

3 “Tal vez el esfuerzo mas importante se debi a la radio que llegaba a cada rincén del pafs.” Blanca
Torres, op. cit., p. 34. “La estacién matriz XEW creé la XEQ. La W se habfa anticipado cuando menos diez
afios al espiritu de la “unidad nacional.” Enrique Krauze, op. cit., p. 80.

% Francisco Peredo Castro, op. cit., p. 68.

37 Ibidem, p. 152.

HISTORICAS 81 9



estimularfa la produccién de cine en México; el plan determiné un millén de
délares como monto financiero.*®

Los gérmenes de la inversién del antinorteamericanismo empezaron en 1936,
con Cérdenas, y fue una melodia que el Estado avilacamachista, la prensa y la
radio bailarfan. Hacia junio de 1942, el tiempo habia llegado para que el cine
mexicano la escuchara, le afinara el ritmo y le diera un sonido e imagen agrada-
bles a las audiencias mexicanas y latinoamericanas.

Dos factores externos condicionan a los personajes de los dos norteamerica-
nos en la cinta Soy puro mexicano. El principio politico-militar mexicano durante
la guerra fue constituido por las siguientes posturas: México se defenderfa sin
ayuda externa, y bajo ninguna circunstancia entrarian tropas norteamericanas al
territorio nacional.’” La imagen tradicional del yanqui imperialista era el varén
blanco, como soldado o como politico, pero siempre listo para pisotear la sobe-
ranfa mexicana. Como el objetivo de la cinta era presentar una imagen favorable
del norteamericano, para convencer a la audiencia de que no existia una amenaza
por parte de éstos, y lograr entonces la inversién de la imagen tradicional, reque-
rfa que el personaje no fuese varén, blanco, soldado o politico. Estados Unidos
es representado por Raquel Rojas, papel interpretado por la bella Janet Alcoriza.
Nacida en Texas de padres espafioles, Raquel se refiere a si misma como una
“pochita”.*® Aparentemente era una conspiradora del Eje, pero luego revela
que en realidad era una doble agente trabajando para el gobierno estadouni-
dense. David Silva interpreta el papel del novio de Raquel, Juan Fernandez.
Juan nunca entiende por qué ella lo “deja” por el agente alemén. Al final de la
cinta, cuando se encuentra muriendo en los brazos de su amado, le revela su
misién exitosa de descubrir los complots malévolos de los agentes del Eje contra
México. Pero es demasiado tarde. Juan la dejé de amar porque nunca “supo” o
“vio” los verdaderos motivos de Raquel. Si aqui Raquel representa a Estados
Unidos y Juan representa a México, la metéafora queda esclarecida: México ha
malentendido las “verdaderas” intenciones de Estados Unidos, asi que México
debe procurar evitar el error de Juan antes de que sea demasiado tarde. De ahi
que el personaje de Raquel lleva por objetivo actuar como puente de simpatia,
hasta amor, para la audiencia mexicana hacia sus aliados norteamericanos. Aparte
de ser trigica y romanticamente malentendida, ella permanece dentro de los li-
mites de la politica mexicana de guerra: nunca toma un papel activo en las escenas
violentas; en éstas sélo participan los hombres mexicanos. En cada confrontacion,
ellos vencen a los agentes del Eje sin necesitar nunca pedir auxilio externo.

El personaje alem4n Rudolf Hermann von Ricker, interpretado por el actor
norteamericano Charles Rooner, tiene la funcién de canalizar el antinorteame-
ricanismo al antinazismo, ya que le sobreponen atributos nazis a un personaje

38 Ibidem, p. 144.
¥ Blanca Torres, op. cit., p. 22.
0 Emilio Garcfa Riera, op. cit., p. 82.
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fundamentalmente norteamericano. “Rudolf” no tiene ninguno de los rasgos
estéticos que promocionaban los nazis. No es ario. Es un norteamericano de la
variedad del melting pot, con ojos y cabello castafios. No habla con un acento
grueso aleman sino con acento norteamericano. En fin, él es la imagen tradicional
del temido yanqui, solamente que con uniforme nazi. Es odiado por la audiencia
tanto por lo que representa (el nazi) como por lo que simboliza (el yanqui).

La Revolucién mexicana marcha a la guerra
El quinto verso de la cancién con que se acaba la pelicula dice:

México es valiente

y nunca se ha rajado.
iViva la democracia!
iTambién la libertad!

Las dltimas dos exclamaciones son tomadas directamente de la retérica re-
volucionaria. Se entiende entonces que es la Revolucién mexicana la que marcha
a la guerra; lo que se va a defender son las ganancias de la contienda civil. Esto
incluye la reafirmacion de la independencia econémica y un nuevo tipo de na-
cionalismo mexicano. Este nuevo tipo de nacionalismo conservé de Riva Palacio
su armazon histérica prerrevolucionaria en la cual la evolucién nacional de
México se caracterizaba por tres etapas: la Independencia, la Reforma y ahora la
Revolucion, reemplazando al Porfiriato.*!

El cuarto verso dice:

Soy puro mexicano,

y nunca me he dejado.
Si quieren informarse,

la historia les dira

que México es valiente
y nunca se ha rajado.

La “historia” a la que aqui se hace referencia alude a la guerra de
Independencia, la de la Reforma y la misma Revolucién. Por supuesto que los

# Hubo otras peliculas y documentales del periodo que también hacen hincapié en la continuidad de
estos tres episodios histéricos. Entre ellos destaca el documental El grito de guerra, en donde el narrador
concluye: “El desafio lanzado por las potencias del Eje fue aceptado. México marchara hacia la victoria
con el aliento de Hidalgo en el corazén y la sagrada memoria de Juarez en el alma. Una vez mas todos nos
hallamos luchando, por defender la libertad, y una vez més venceremos. iViva México!” En Marfa Emilia
Paz, Strategy, security, and spies: Mexico and the US as allies in World War 11, University Park (Pennsylvania),
The Pennsylvania State University Press, 1997, p. 206.
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versos estan abiertos a interpretacién e igual pueden estar haciendo referencia a
la guerra entre Estados y México o bien a las intervenciones espafolas y francesas
a lo largo del siglo decimonénico, pero es de dudarse que el compositor quisiera
referir al oyente a esos episodios. Si la meta de la cancién era invocar pasados
triunfos histéricos, servia para fomentar la creencia de que México de nuevo
venceria, como en los tres esfuerzos nacionales mencionados. Si esto se toma por
cierto, la guerra mundial resultaba no menos importante que los otros tres epi-
sodios, para la preservacién de la soberania mexicana.

Las imagenes en la pelicula, las escenas culminantes de batalla y los didlogos
de los protagonistas mexicanos indican que la Revoluciéon misma ha declarado
la guerra contra el Eje. Lupe y su pandilla de bandidos no andan en vehiculos
modernos, en tanques o en aeroplanos. Por el contrario, montan sus caballos ga-
lantemente, induciendo la nostalgia de la iconografia revolucionaria. No portan
ni pelean con las armas modernas de la guerra mundial. Nunca usan ametralla-
doras automaéticas, granadas, o se ponen cascos. Lo que sf usan son armas de mano,
rifles y siempre con el sombrero tradicional mexicano bien puesto. Utilizando estas
armas y con un poco de ingenio mexicano, los bandidos vencen a sus adversarios
del Eje pese a que éstos si usan armas modernas. Justo antes de esa escena, Lupe
da un discurso moral a los agentes: “imis hombres con pistolas y los de ustedes
con ametralladoras y bombas [...] nosotros tenemos derecho a la vida!”#? En la
euforia de su victoria sobre el Eje, Lupe exclama: “iNuestras viejas calibre 45 que
nunca fallan!”® El mensaje queda claro: la tecnologia avanzada del Eje no puede
ganar contra la superioridad mestiza. Esta superioridad es encarnada por la
Revolucién mexicana que en la pelicula marcha a la guerra y vence.

Conclusion

En opinién del productor José Luis Bueno, durante la Segunda Guerra Mundial
“todas las peliculas eran de ‘propaganda politica’”.** En su totalidad, el cine mexi-
cano durante la Segunda Guerra Mundial fue una reflexién tanto de la politica
interna como de la externa. Interpreté su papel de portavoz de propaganda pana-
mericanista para el hispanohablante, de una manera creativa, manteniendo las
pautas de los intereses del gobierno estadounidense, a la vez que ciment6 los in-
tereses del Estado mexicano por la unidad interna y nacional. Esto se logré pro-
mocionando la iconografia y las ideologias de la Revolucién mexicana a
Latinoamérica, bajo los auspicios del gobierno norteamericano. El éxito taquillero
de la pelicula Soy puro mexicano no radica tanto en un argumento intrincado o en
efectos especiales costosos sino en su mensaje, que desaté sentimientos naciona-

#Soy puro mexicano, minuto 70.
® Ibidem, minuto 81.
# Francisco Peredo Castro, op. cit., p. 179.
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listas por todo México. El mensaje era algo que México deseaba y necesitaba ver
y ofr: Estados Unidos, y por consecuencia el mundo entero, ha aceptado los resul-
tados de la Revolucién mexicana, reflexionando en la politica del buen vecino y
la alianza de guerra entre ambos pafses. La Revolucién ha impulsado a México a
su legitimo puesto entre las grandes democracias del mundo. Ahora era el tiempo
para la unidad nacional frente a los regimenes totalitarios que impugnaban el de-
recho de México a tomar su nuevo lugar y asf reafirmar su soberania nacional.
Con la produccién de este tipo de largometrajes, se puede aseverar que respecto
del frente propagandistico en Latinoamérica, la Alemania nazi sufrié un
“Stalingrado” a manos de la destreza y la creatividad del cine mexicano. O
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