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En la carrera editorial: Ramon Luna Soto*

Rosalba Cruz Soto

Instituto de Investigaciones Historicas, UNAM

El personaje al que hoy me refiero forma parte, desde 1943, de la comuni-
dad de la Universidad Nacional Auténoma de México. Se trata de Ramon
Luna Soto, con 68 afnos entregados a la casa de estudios. Desde la edad de
18, en la Imprenta Universitaria, y hoy, con unos 85 afios a cuestas, asiste
a diario a laborar en el Instituto de Investigaciones Historicas. Aqui se le
transparenta el disfrute y el conocimiento de los libros. Editor por voca-
cion, es ejemplo de un aprendizaje que dura la vida completa y de la ma-
nera en que se ingresa con el nivel de aprendiz en una imprenta y, 22 afos
después, en escalada, es promovido hasta el tltimo rango del escalafon
para dirigirla. Es lo que conocemos como un self-made-man; vamos, un
culto a la disciplina y la autoformacion.

Se sabe que su gusto por los libros va de la lectura a su hechura, de la
correccion a la pulcra produccion de un texto. Y si hablamos de la tarea de
producir una obra, destaca la precision que tiene para cada una: armonia
en los colgados, interlinea adecuada, equilibrio de los blancos, medianiles
proporcionados, lomos bien presionados —nada cabezones—, seleccion
de color dentro del registro, adecuada disposicion de aquellos textos suple-
mentarios para el lector como, por ejemplo, las cornisas. ;Para qué tanto
garigoleo en los folios o en las cornisas de un libro de linea, silo importan-
te es el texto del autor? O como sefiala un gran tipografo: “Los discursos

* Este trabajo fue presentado el 29 de junio de 2011 en una reunién académica del Instituto
que contd con la presencia de Ramon Luna Soto; tras la lectura de este texto, el evento se transfor-
mo en un calido reconocimiento, en un homenaje al senor Luna, por toda una vida dedicada a la
publicacion de libros en la uNnaMm, y a nuestro Instituto le toco la fortuna de contar con su trabajo, y
disfrutar de su sabiduria, los altimos 27 afios de esa vida laboral. (N. del E.)
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alojados en los libros deben llegar a los lectores sin transitar por apretados
recovecos [...] para que el vinculo con el autor no decaiga mientras dure la
lectura”.

Hay una amplia lista de normas que editores e impresores poco aveza-
dos omiten cada vez con mayor frecuencia, para infortunio del lector. Por-
que ya casi a nadie le importa “lo correcto” en el libro. Las normas para la
formacion han sido desplazadas por el “ahi se va” y el “todo se vale”, o el
“poco importa la armonia de una caja mientras las portadas estén ‘bien
bonitas’ ".

Durante su extensa carrera, Ramon Luna Soto se ha topado con mu-
chos legos, algunos dispuestos a aprender y otros mas —no es ningun se-
creto— que menosprecian su experiencia y sus conocimientos. Sin
embargo, unos y otros terminan por recurrir a él para resolver dudas, para
sacar al burro de la barranca cuando ya quedé un forro mal impreso, cuan-
do el lomo no tiene el tamafio justo o cuando, ya encuadernado, le falta
alguin dato a la pagina legal, a la portadilla o al indice.

Hoy pongo en marcha este relato no sé si porque, ante el anuncio de su
proximo retiro, me es preciso repasar los 17 afios de convivencia con €él, o
porque la gratitud me exige hacer no sélo un reconocimiento a su esfuerzo,
sino a sus ensefianzas. Porque, fuera de las aulas, en la unam también se
aprende a diario, y hay quienes nos instruimos de las labores de otros; en este
caso, de Ramon Luna Soto. Tal vez sea un error nombrarlo editor de profesion,
ya que en nuestro pais no existe una sola instancia académica en donde los
interesados en los libros aprendan profesionalmente a producir ya no diga-
mos libros a secas, sino libros buenos, bien hechos, “‘como debe ser”. En otras
naciones si las hay; por ejemplo, en Brasil, Canada, Espafia y, por supuesto,
en Alemania, Ttalia y Suiza, cunas de distintas imprentas destacadas.

Escuelas, alguna vez las hubo en México para el aprendizaje de aque-
llos que se desempefiarian como teclistas, monotipistas, fundidores de mo-
notipia y tipos sueltos, cajistas o componedores, linotipistas, oficiales para
poner a punto las maquinas impresoras, maquinistas de rotativa, compagi-
nadores de fotocomposicion, alzadores, guillotineros, engomadores o enco-
ladores, barnizadores de forros, doradores de mano o de prensa y, por
supuesto, los auxiliares y ayudantes de maquinas. Toda una sarta de nom-
bres caidos ya en desuso porque las computadoras, junto con sus multiples
programas y los equipos modernos, los han borrado de la cadena de la pro-
duccion editorial.
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Si es cierto que los libros de un pais reflejan su desarrollo econémico
y social, en México, sin lugar a dudas, vamos en una caida que pocos pue-
den detener. Y es que se publica un alto nimero de titulos, que seran lei-
dos por unos cuantos, con tirajes cada vez mas exiguos. Un oasis ha sido
la unaMm, nicho de la edicion de obras cientificas, técnicas y profesionales;
sin embargo, su produccion no logra hacer verano en un pais donde se
importan mas libros de los que elaboran las imprentas mexicanas, ya que
resulta mas caro importar el papel que editarlos en Singapur, Hong Kong
o Colombia.

En este oasis editorial que es la unam, la Imprenta Universitaria, hoy
desaparecida, tuvo un lugar destacado cuando todos los libros y las revistas
que se editaban pasaban por ahi para su publicacién, y cuando todavia la
produccion editorial era artesanal y formaba parte de las artes graficas.

Tipografia, litografia, offset, huecograbado o rotograbado..., qué impor-
ta la diferencia: pocos se interesan por el manejo de estos procesos en una
imprenta que ya es historia. Ahora las técnicas que permiten generar un
producto impreso con tinta sobre papel son muy distintas, aunque en esen-
cia se fundamentan todas en los mismos principios creados en 1459. Por
eso es importante acercarse a ellos, a aquellos que le tocé conocer a Ramoén
Luna, maestro de muchos en este instituto.

De ahi que mi interés en presentar esta que es una pincelada de una
gran perspectiva en la que muchos también encuentran un lugar. Creo que
no hay libro de alguno de los autores de Historicas que no haya entrado en
contacto con el trabajo de Ramoén Luna Soto.

La puerta de entrada

Era un martes de marzo de 1943 —el dia 16, para ser precisos— cuando el
joven Ramoén Luna dio comienzo a sus actividades en la Imprenta Univer-
sitaria, a siete afios de haberse fundado ésta. Ingres6 como aprendiz y su
labor era levantar la viruta que quedaba de la encuadernacion de los li-
bros. En ese entonces era jefe de Servicio Editorial el maestro Francisco
Monterde y atiin no se creaba la Direccion de Publicaciones; al frente de
la seccion de Correccion estaba Eduardo Lizalde, mas conocido por ser
hermano de Enrique, el actor de telenovelas, que por su poesia y su pa-
sion por la 6pera. Rodulfo Brito Foucher era el rector de la unam y de él
dependia directamente la imprenta.
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Las instalaciones estuvieron originalmente en el centro de la ciudad de
México, en la calle Republica de Bolivia nimero 17. Una casona de dos pi-
sos alojaba en su planta baja los departamentos de Linotipos, Cajas y For-
macion, Prensas asi como Encuadernacion. La parte alta se destiné a la
jefatura del Servicio Editorial y a los correctores. No estaba exactamente en
la zona de las imprentas de las calles Republica de Cuba y Reptblica de
Colombia, sino en lo que era el barrio universitario, donde se ubicaban
rectoria, la Prepa 1, la Escuela de Medicina, la de Leyes, la de Ingenieria,
etcétera. Fue en aquellos rumbos en los que se abrio, en 1936, el sello edi-
torial de la unam.

Transcurriria el tiempo y el mismo afio en que se hizo la entrega for-
mal de las instalaciones de Ciudad Universitaria, en 1954, se mudo la im-
prenta. Henrique Gonzalez Casanova se desempefiaba como jefe de
Servicio Editorial y Nabor Carrillo como rector. Un mes antes de abandonar
el barrio del centro de la ciudad, Gonzédlez Casanova dio la orden: “;Hay
que cerrar las puertas de la imprenta!” Y asi se hizo porque habia que des-
armar las cuatro maquinas de linotipos, el monotipo, las prensas, las en-
cuadernadoras y las cosedoras, y habia que empacar fuentes, chibaletes,
mesas, estantes, galeradas, charolas... Todos ayudaron, a pesar de que se
habia contratado a mecanicos de las empresas privadas que daban el servi-
cio de mantenimiento. Y con el cargamento y su organigrama a cuestas, los
trabajadores llegaron a las instalaciones de Ciudad Universitaria para ar-
mar de nueva cuenta la diversa maquinaria. El inmueble de la calle Repu-
blica de Bolivia quedé cerrado. Ahi s6lo permanecié con su familia el
velador, de apellido Reyes, que desde 1936 cuidaba por las noches las ins-
talaciones. Tras diversas obras de acondicionamiento, en los albores del
siglo xx1, el edificio se reabrié y ahora estd convertido en el Museo de la
Mujer Mexicana.

Ya en Ciudad Universitaria, Servicio Editorial tom6 el nombre de Di-
reccion General de Publicaciones; la imprenta creceria en volumen, mas
no en organizacion ya que, por lo menos en lo que a talleres se refiere,
continué con los mismos departamentos y el mismo personal, muy estable
por cierto, pues dificilmente se desocupaba una plaza. Se adquirieron dos
linotipos mas y se trabajaban turnos de siete horas: de 8:00 a 15:00 horas y
de 15:00 a 22:00 horas.

Los linotipistas de aquellos afios atin estan presentes en el recuerdo de
Ramoén Luna: Sierra, Millares, Toral Moreno y Ratll Samaniego. Fue este
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ultimo quien lo recomendo para entrar a la imprenta, cuando apenas con-
taba con 18 afios de edad. Samaniego —explica el maestro Luna— era el
cufiado de mi madrina y trabajaba en la imprenta como linotipista. El,
como todos, aprendi6 el oficio como atn se estila en México: liricamente.

El jefe de linotipos era Ernesto M. Rodriguez y su tarea principal era
llevar el control de la produccion, limpiar la maquina y las matrices, lubri-
carla y dejarla listisima para iniciar labores el dia siguiente. Luna nunca se
desempenaria como linotipista, pero conocié a la perfeccion el funciona-
miento del equipo, porque cuando lo ascendieron al Departamento de Ca-
jas y Formacion comenzo a interesarse en la manera como funcionaban los
linotipos. Por las tardes quedaba parada esta maquinaria ya que, por falta
de presupuesto, habia pocos operarios en el turno vespertino; durante ese
horario se limpiaba y era el momento en el que Luna se metia a fondo a ver
todo el movimiento. Estos asomos a los distintos departamentos le dejaron
el conocimiento del oficio y le permitieron pasar de una etapa primitiva,
de auxiliar, a una actividad especializada en el Departamento de Cajas y
Formacion. Ahi lo primero que tuvo que aprender, en vivo y en directo, fue
el conjunto de caracteres del alfabeto griego y luego los del latino. Los to-
maba del chibalete, uno a uno, para componer las palabras en griego, po-
niendo todos sus sentidos en la tarea. No era para menos. Esta labor exigia
formar las lineas, de manera invertida, para que al imprimirse quedaran
enderezadas para su lectura correcta.

No eran pocos los riesgos existentes en las imprentas y los errores en
ellas a veces se pagaban caro. Cierto dia, el cortador encargado de la guillo-
tina del Departamento de Encuadernacion llegé con su pequeiio hijo a
trabajar. En esta maquina, primero, se acomodaban los pliegos y unos se-
gundos antes de que bajara la cuchilla descendia el pisén que compactaba
el papel que se iba a cortar. Dicho pison se accionaba con un pedal que fue
activado por el nifio cuando el cortador apenas estaba colocando el papel.
La fortuna quiso que pudiera retirar las manos a tiempo, aunque, eso si,
perdié un dedo. Bueno, con todo, pudo mas la necesidad del trabajo y, ya
recuperado, se dispuso a seguir al frente de su guillotina.

También por esos dias, en los linotipos Luna vio como una viruta de
metal caliente fue a parar al ojo del operador que, por suerte, no lo perdio.
Todo porque no traia puestos los lentes que debia utilizar durante su labor.
La realidad es que no tenia por qué asistir un pequefio a la imprenta y los
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lentes del linotipista no tenian que estar en otro lugar que no fuera sobre
sus 0jos.

Un grato recuerdo para él es que en la imprenta siempre abundaba el
ingenio. A veces, cuando se descomponia alguna de las prensas, habia que
esperar a que llegara la pieza del extranjero puesto que se trataba de ma-
quinaria importada, generalmente de Alemania. Pero como en la Facultad
de Ingenieria de la propia uNam se impartia la materia Mecanica Industrial
y en el taller de aquella materia habia tornos, los trabajadores de la impren-
ta se las arreglaban para que ahi se fabricaran algunas refacciones que ur-
gian, a fin de no detener el trabajo. Nadie decia nada y tampoco nadie
preguntaba. El caso es que con la pieza desgastada o descompuesta, los
maestros fabricaban una nueva y eso sacaba a la imprenta del atolladero.

Mas vale disciplina que dure...

La autodisciplina puede mas que la universidad. Eso se refleja en la tra-
yectoria de un personaje como Ramon Luna, quien aprendidé a corregir
textos fuera del ambito de una carrera universitaria: en la practica y leyen-
do mucho. El sefiala: “Desde que yo era formador adquiri la mania de re-
visar las galeras que entregaban los correctores, para que nosotros
formaramos las lineas que ellos marcaban como incorrectas. Me daba por
leer la pagina completa e invariablemente detectaba erratas que se habian
pasado por alto”.

Asi, un dia, durante la formacién de Vision de los vencidos se percato de
que no habia pagina que no presentara erratas, muchas de las cuales se
deslizaron sin que el responsable de la lectura de las galeras las detectara.
Para esa época, Manuel Toral Moreno dejaba de ser jefe de Linotipos para
ocupar la Regencia de la imprenta, mientras que Heriberto Malvaez renun-
ciaba a la jefatura de Correccion. Al quedar la vacante, Toral propuso a Ra-
mon Luna para ocuparla. Toral, ademas de ser linotipista, habia sido su
maestro en la escuela nocturna para trabajadores “José Marti”, que era uno
de los centros educativos dependientes de la Secretaria de Educacion Publi-
ca, establecidos para quienes de dia laboraban y estudiaban por las noches.
De hecho, Luna conoci6 a Toral cuando tenia 15 afos, incluso antes de en-
trar a trabajar a la imprenta, porque en aquel centro fue su maestro de
matematicas. Asistia a la “José Marti” con su hermano Enrique, de siete a
diez de la noche, para hacer estudios equivalentes a la secundaria.
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Fue asi como, con la recomendacion de Toral, Luna cambi6 de un dia
para otro el overol de mezclilla, que vestia para formar las paginas, por el
traje que se puso para dirigir el trabajo de los cuatro correctores que ahi
laboraban.

Agradables recuerdos guarda de los distintos directores que vio pasar
por la Imprenta Universitaria, y que eran nombrados por periodos de cua-
tro afnos. Cierta ocasion, un viernes de 1945, uno de ellos, Francisco Mon-
terde, se dirige al joven Luna con un texto no mayor de 80 cuartillas en la
mano: “Oye Ramoén —le dijo—, ;te pido un favor?” Le solicité que, en su
posicion de formador, adelantara el trabajo para la obra que le urgia publi-
car en la coleccion Biblioteca del Estudiante Universitario. Luna no se dio
tregua y se afané todo el sabado para formar cinco pliegos de 16 paginas
cada uno, saco pruebas de rol a mano y el lunes le presento al director las
80 paginas formadas en metal y las pruebas de rol listas para ser leidas por
un corrector. Mucho le ayudé vivir a tres cuadras de la imprenta, en la calle
de El Carmen, y su disponibilidad para sacar adelante el trabajo. Tanta de-
terminacion rendiria buenos frutos décadas mas tarde.

Rumbo a ltalia

No fue la suerte lo que condujo a Ramoén a Europa en 1962, sino haber ga-
nado, en un concurso, la beca que por aquellos afios ofrecia la Unesco.
Rubén Bonifaz Nufio, entonces director de la Imprenta Universitaria, invito
a varios trabajadores a concursar: se presentaron tres aspirantes por parte
de la unaMm —Jestis Arellano, Ramoén Luna y Heriberto Malvaez— y otro
mas de la Secretaria de Educacion Publica. No era facil ganar el concurso
para una persona que desconocia el idioma, pues s6lo habia cursado seis
meses de inglés en el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones
Culturales. Sin embargo, fue el primero en este examen que exigia también
amplios conocimientos en el trabajo de imprenta.

Pero como los duendes abundan no sélo en las imprentas, la beca que
originalmente era para estudiar en Francia terminé por ofrecerse para Mi-
lan, Ttalia, y Harlem, Holanda, con el fin de actualizarse en la fundicion de
tipos, aun elaborados en matrices individuales. Hubo necesidad de apren-
der el italiano en un lapso de tres meses, en Perusa, Italia, aunque con
anterioridad tuvo que machetearlo a diario en un breviario que compré por
su cuenta. Sélo asi podria comprender el curso de tipografia que lo condujo
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al otro lado del Atlantico. Tendria que conocer el trabajo en maquinas mo-
dernas especializadas en composicion y en formacion, estas dos tultimas
fundidas hoy en dia en una sola actividad: la formacion de textos en progra-
mas de computo como Ventura y Page Maker, primero, e InDesign, des-
pués. El buen capturista que componia las paginas practicamente ha
pasado a la historia, porque hoy en dia el autor entrega su texto en un ar-
chivo digital para que el corrector lo lea en pantalla o en papel.

Permanecer en el camino

El 15 de enero de 1984, Ramoén Luna se jubilaba como regente de la Impren-
ta Universitaria. Habia concluido un periodo de 41 afios de trabajo y estaba
listo para el descanso. Fue inttil. El destino y la unam le tenian deparadas
muchas mas labores editoriales, aquellas a las que se entrego con tanta res-
ponsabilidad y compromiso. El doctor Roberto Moreno de los Arcos, a la
sazon director del Instituto de Investigaciones Historicas, le abrio otro futu-
ro: se enterd del retiro y le ofreci6 laborar con él. Apenas y lo dejé descan-
sar quince dias, porque el lunes 30 de enero ya estaba integrado a sus
nuevas tareas. Traia consigo todo el bagaje de conocimientos que le dio la
experiencia en la imprenta. Ahora, la vida le ofrecia la oportunidad de apli-
carlos en otra entidad de la unam. jQuién iba a decir que le esperaban 27
aflos mas de trabajo, ahora en el Instituto de Investigaciones Historicas!

Aqui, la primera encomienda fue el redisefio del formato del boletin
Historicas, cuya editora era Cristina Carb6. Hasta hoy, el sello de Ramoén
Luna permanece en las 28 series y son mas de 300 libros del Instituto en
los que también aparece su huella. En cada uno de éstos ha sido responsa-
ble del marcaje de cajas, fuente tipografica, medidas y cortes del libro,
cornisas; de la revision de las pruebas azules, ahora ya desaparecidas; del
célculo de lomos, del papel para enviar a la imprenta, asi como del desplie-
gue requerido por el impresor. A estas tareas se anade la mirada minuciosa
que, en cuestion de segundos, ubica las erratas en los textos. Al respecto,
recuerdo el ejemplo que con frecuencia le he oido decir: “No es lo mismo
sufrir un examen de inglés, que sufrir un examen de ingles”.

Su llegada fue el motivo por el que se comenzb a organizar un departa-
mento de publicaciones para el instituto, donde laboraban cinco técnicos
académicos: Juan Domingo Vidargas, Patricia Osante, Ricardo Flores, Ro-
salba Alcaraz y Cristina Carb6. Aqui reencontré rostros que con anteriori-
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dad habia conocido en la Imprenta Universitaria: los de Amaya Garritz,
Virginia Guedea, José Rubén Romero, Lupita Borgonio, Patricia Osante,
Juan Domingo Vidargas... Y durante los afios que siguieron, las labores
dedicadas a las obras de Miguel-Leon Portilla le dieron el conocimiento del
nahuatl.

El maestro Luna no se cansa de apelar al buen gusto en los libros. Con
su voz grave de baritono sefnala: “Es una lastima que se busque hacer libros
bonitos sin pensar en la correccion de una caja o de un interlineado, o en
las proporcion de las sangrias”.

Y sus normas son precisas: quitar el punto final al coloféon porque se
trata de lineas centradas; evitar finales de lineas con monosilabos en una
formacion en bandera; dar mayor espacio antes de un subtitulo y menor
después de él; asignar mayor puntaje a las plecas de apertura y de cierre de
un cuadro, entre otras. “Cuestion de elegancia —afiade— y, por supuesto,
para procurarle al receptor una lectura mas comoda. Todo se reduce a pen-
sar siempre en hacer ligera la lectura y no en que se note el trabajo del
editor o del disefiador.”

De Ramo6n Luna Soto atin hay muchos dias, meses y afios para recordar
toda una vida en la carrera editorial universitaria. Esta es s6lo una pince-
lada de aquel mar de recuerdos.





