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INTRODUCCION
1. DESCRIPCION DEL MANUSCRITO

Debemos a la diligencia de don Francisco Del Paso y Tron-
coso, y a la magnificencia de don Porfirio Diaz, la edicion de
los Mss Matritenses. La soflama de algunos modernos que los
tildan de imperfectos no empece su valor. Son instrumentos au-
ténticos de trabajo y dignos testimonios de los venerables docu
mentos. No es el momento ni el sitio de dar la historia de estos
Mss. y de su conservacién. Teniendo por probada su perfecta
autenticidad, que en otro lugar se hace, vendremos a describir
solamente el modo en que la seccién que intentamos dar a la luz
publica fué recogida y se mantiene en este testimonio.

Por principio de cuentas, hay que considerar un doble titu-
lo. En ndhuatl va el primero y suena asi:

In ic matlactli on naui parrapho ipan mitoa in icuic catca Vit-
zilopochtli.

O sea, en lengua de conquistadores: “En este parrafo cuarto
se dicen los cantos de Huitzilopochtli.” Taché con mano trémula
Fr. Bernardino la anterior letra. No era exacta acaso. No son
cantos de la deidad de Tenochtitlan, ni siquiera unicamente a
ella dedicados. Hay, como va a verse, muchos otros que se dicen
a honra de otras deidades.

Mis feliz es la inscripcion en lengua castellana:

Capitulo 15: de los cantares que dezian a honrra de los dio-
ses en los templos y fuera de ellos.

Con que vemos haber mudado las cosas. Ya no hay parigra-
fo, sino capitulo y en la misma inscripcién se habla de cantos
a los dioses dichos en el devoto recato de los hogares, o en el
ruidoso concurso de los cultos piblicos. Veremos que cada uno
de los veinte cantos lleva su propio titulo.

Tal era la materia que en este codicilo intentaba recoger el
minucioso y diligente investigador franciscano.

7
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8 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

Las piginas del texto, como las tenemos, son diecisiete.
O sea, van de la F. 273 V a la 281 V del Ms.

El texto que poseemos no esti completo. Deben faltar una
o algunas paginas. La mala colocacién de la hoja final, a que
voy a referirme luego, hace que el canto Wltimo, dedicado a
Macuil Xochitl, tenga tres estrofas cuyo sentido queda en sus-
penso. Esta tergiversaciéon de las hojas es anterior a la copia de
Florencia, pues la hallamos, tal cual, en su testimonio. No es
posible conjeturar cudntas sean las hojas perdidas. Lo explicable
es su pérdida. Vistas con malos ojos, del mismo Sahagin, estas
composiciones poéticas de la antigiiedad nahuatl, por su tenor
totalmente religioso, nada tiene de extrafio que hayan sido su-
primidas intencionalmente, o dejadas en la oscuridad, algunas
fojas mas. Nunca podrd ser reparada falta como ésta.

Doy en seguida el cuadro de la disposicién y contenido ma-
terial. Molesto y fastidioso, tiene la ventaja de dar la noticia
completa de lo que es la materia que vamos a dar a la luz
del publico. Incluyo en esta lista también el contenido de los
comentarios primitivos, de que voy a tratar abajo con detencién.

Poema 1. texto: 16 lineas Comentario: 26 lineas

Poema 2 ) 23, ) No hay comentario
Poema 3 ' 30 ’ 48 lineas

Poema 4. . 28 ’ 19

Poema 5. . 7 ’ 8

Poema 6 ) 18 . 16,

Poema 7 ’ 14 ’ 13,

Poema 8 ’ 16, ’ 9

Poema 9. ) 5 . 3,

Poema 10. ) 1, ) 3,

Poema 11. 15, » No hay comentario
Poema 12. ) 11, ’ 9 lineas

Poema 13. ) 22, ’ 24,

Poema 14. ’ 47 ’ No hay comentario
Poema 15. ) 14 ' 18 lineas

Poema 16. ’ 4 ) 6

Poema 17. ’ 16, ’ 13,

Poema 18. . 13, ) 14

Poema 19. . 12, ’ 16,

Poema 20. ’ 7 ’ 6 .
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VEINTE HIMNOS NAHUAS 9

Es, por consiguiente, el texto de 329 lineas, en las cuales
no se incluyen los titulos que los poemas llevan. Estos dan 23
mis. No es un Ms. largo, como es facil advertir, pero si fal-
tara, nos dejaria a oscuras en uno de los mas importantes cam-
pos del conocimiento del alma indigena. Para la comprensién
de la mentalidad religiosa de los pueblos de habla nihuatl,
si no es el tUnico, si es el més importante documento que
poseemos.

La mano del amanuense de esta seccion de los documentos
de Sahagiin no es la misma. Podemos distinguir hasta tres
tipos de letra, y hallar el autor de una de ellas por lo menos:
Pedro de S. Buenaventura, cuya letra estd identificada por una
carta que se halla entre los mismos documentos, da la parte
mds importante, tanto en el texto, como en los comentarios.

La escritura de estos poemas es descuidada en lo general.
Estas faltas que hallamos y que abajo puntualizo, son indicio
de que se estaba copiando de otro manuscrito. Es la procedura
normal de Sahagin y sus auxiliares. No tenemos en ninguno de
los textos de la obra documental nada primitivo. No tenemos
sino copias. Y como en todo caso de copia sucede, las fallas y
errores de transmision redaccional se acumulan.

La conclusién que debemos tener a la vista es que el pre-
sente Ms. nos proporciona una buena base para conocer estos
poemas, pero debemos tener la suficiente critica documental y
literaria para interpretar sus necesarios errores. Solamente per-
sonas no avezadas al trato de los viejos testimonios podran te-
ner por sagrados e inmutables textos como estos.

Sin dejarnos de la mano de la arbitrariedad llevar, podemos
en muchos casos, que son ciertamente escasos, corregir con su-
ficiente garantia el texto mal conservado. Tanto méds que en la
mayoria de ellos se trata de formas arcaicas, hieraticas y recon-
ditas, como suelen ser los textos religiosos de todas las reli-
giones.

2. ORIGEN Y PROCEDENCIA DE ESTOS POEMAS

A pesar de tantos estudios, no ha podido establecerse con
total claridad la historia de los Mss. de la documentacion que
sirvi6 a Sahagin para redactar su Historia, (inica obra que debe
llamarse suya a boca llena. Dos palabras diré acercar del lzugar
y el tiempo en que estos Cantares fueron recogidos.
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10 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

El lugar es Tepepulco, situado en el Edo. de Hidalgo hoy
dia. Pertenece a la etapa inicial de la investigacién de Fr. Ber-
nardino. La data precisa es muy dificil de definir. Tenemos
algunos datos que crean miés bien confusién que ayudan a dar
una soluciéon. Tenemos la inscripcién al fin del Libro VI, en
que se lee a la letra:

“Fue tradusido en lengua espafiola / por el dicho padre Fray
bernardino / de sahagiin: después de treynta anos / que
se escriuio en la lengua mexicana / este afio de mill y qui-
nientos y setenta y siete afios.”

Esta leyenda, que se halla en el F. 215 R del Cédice de Flo-
rencia, es todo un rompecabezas. La resta nos da el afio 1547.
Es dificil situar la estancia del franciscano en Tepepulco en tal
época.

Acaso la solucién sea la que han propuesto algunos: el ma-
terial del Libro VI se recoge en Tenochtitlan y en Tlatelolco,
antes de que se emprenda la recopilacién sistemitica de mate-
riales que darin la integridad de la obra.

Pues en este lugar no tenemos por qué detenernos en una
completa dilucidacién, si es ella posible, nos limitaremos a
decir que este material de los poemas se recoge entre los afios
1547 y 1558. El primero, por la contemporaneidad de los mate-
riales de la “retérica y filosofia”, y el segundo, por la hipétesis
que forman los estudiosos acerca de la iniciacién de los tra-
bajos de Sahagin.

Lo cierto es que se recoge en regién de Acolhuacan, como
era Tepepulco y que se recoge con la minuciosa indagacién
que describe el autor y que no tenga por qué repetir en exten-
so, dejando que el lector la repase en en el lugar que cito.?

Conviene mejor dar alguna noticia del ambiente cultural en
que estos poemas son recogidos. Tepepulco formaba parte del
Reino de Acolhuacan y no era de las menores poblaciones.
Una carta que Del Paso y Troncosa incluyé en su valioso Epis-
tolario, firmada el 2 de mayo de 1556, coloca en la misma fila
a los caciques de Tetzcoco, Tlacopan, Coyoacan, Iztapalapa, y a

1 Entre los mas recientes, cfr. Nicolau d’Olwer en su biografia de Sahagin,
la mejor que se ha escrito hasta hoy.

2 Cualquier edicién de Sahagiin de las que enumero en la Bibliografia in-
cluye el prélogo en que se expone la forma de elaboraci6n de su obra.
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VEINTE HIMNOS NAHUAS 11

los alcaldes de México, y entre todos estos a don Diego de Men-
doza, que Sahagin sefiala como “sefior de aquel pueblo” de
Tepepulco.® No fuera asi si la importancia de aquella poblacién
no fuera de primera fila. Los “diez o doce principales ancianos”
que este seflor designa, siendo él mismo “hombre anciano de
gran marco y habilidad, muy experimentado en las cosas curia-
les, bélicas y politicas y aun idolétricas”,* debieron nacer en las
ultimas décadas del siglo xv. Siendo de la progenie de los “prin-
cipales”, como los escritores del xvI los llaman, debieron haber
sido alumnos del Calmécac, o de Tenochtitlan, o de Tetzcoco.
Sabedores de la ritual literatura, pudieron dar a Fr. Bernardino
lo que sus memorias atesoraban. Con lo cual tenemos por muy
genuina la letra de estos poemas. La misma calidad de fragmen-
tarios, que hemos de hacer resaltar abajo, muestra que no in-
ventan: dan lo que recuerdan; lo olvidado, olvidado queda, sin
intento de restaurarlo.

Hay un dato interesante que Torquemada recogi6,’ y que
debe hacerse notar. Sin que podamos asignar la fuente, pero
con la confianza que la acuciosidad de este franciscano exige,
sabemos que hubo en Otumba, no lejana muchos kilémetros de
Tepepulco, que un yerno de Nezahualcbyotl, gobernador en la
ciudad de la batalla, fue acusado ante el rey de un delito. Mien-
tras caminaba a la ciudad cabeza del reino iba componiendo
un poema. Al llegar a la presencia de Nezahualcdyotl recita
y canta su composicion. El monarca se conmueve, perdona el
delito, remite la pena. Era un indicio de la facultad de los mora-
dores de esas regiones para hacer poemas, pero también de su
capacidad de conservar en la mente los poemas ajenos.

De esa misma region de Tepepulco y Otumba tenemos datos
ya en la primera etapa de la dominacién espafiola, acerca de su
importancia econdmica. Bastara el que da el mismo Torque-
mada, tocante a la provision de ganado y aves que se hacian
a la ciudad de México.®

Los poemas sin embargo parecen provenir de la misma Te-
nochtitlan, o darnos el testimonio de que la misma férmula se

3 Epistolario de la N. Espafia, t. XVI, pp. 64-66.
4 Sahagan, Hist. ubi supra.

5 Torquemada, Monarquia Indiana, I, 165-b ss.

¢ Id. ib. II, 559.
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12 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

usaba en Tetzcoco y en México. Haré un recotrido de estos
cantares para que se advierta mejor la contextura de sus ideas
y del material que ellas abarcan.

Los dos primeros poemas, dedicados al culto solar, en sus
dos formas, de sol diurno y de sol nocturno, pueden lo mismo
provenir de Tenochtitlan que de Acolhuacan.

El tercer poema dedicado a Tlaloc hace referencia expresa
a Mékxico.

Los poemas cuarto y quinto referentes a la Diosa Madre
son tan generales que pueden pensarse que se cantaban en toda
region de habla y de cultura ndhuatl.

El poema del dios del fuego alude a ciertos santuarios de la
ciudad lacustre. El de los Mimixcoa estd tan mutilado que no
es posible hacer de él deduccién alguna. Sin embargo, sus ideas
y sus alusiones convienen a toda regién de cultura nahuatlaca.

El poema octavo, que se dedica a Xochipilli, es decir, al
sol en su primera etapa, joven y bello, tiene mis clara inteli-
gencia, si lo situamos en region tezcocana, y aun cabe la posi-
bilidad de que el “Tlalocan” mencionado no sea el lugar mi-
tico, sino el monte al oriente de la ciudad capital de Acolhuacan
llamado aun Tléloc. En este hay una santuario cuyos restos
perduran.”

Algo similar puede decirse del poema nono.

El décimo ofrece otro problema. El anotador declara que
estd en chichimeca y que no se entiende. Lo cual resulta falso.
Esti en nahuatl, muy arcaico quiza, por lo mismo mis intere-
sante, y se puede dar una versién deficiente, pero que da un
suficiente nexo de ideas. En su lugar podrd el lector examinar
y juzgar. Lo que no puede negarse es que, si nos limitamos a la
ciudad de los lagos, o a la cabecera del reino de Acolhuacan,
no es muy perceptible su sentido. El dios Amimitl, como el dios
Atlahua, son niimenes de la regién de las chinampas, en espe-
cial las de la zona meridional del Valle de México. Chalco y
Xochimilco, cuya historia es atn campo inexplorado en su inte-
gridad, parecen haber estado en mayor intimidad de relaciones
con Tetzcoco que con Tenochtitlan. Estos poemas pueden pro-
venir de la regién suriana, pasando por la acolhua.

7 Cfr. el excelente trabajo de Horcasitas Pimentel, en “*Mesoamerican Notes”,
5. Méx. 1957, pp. 83 ss. bajo el titulo “Archeological Investigations on Monte
Tlaloc, Mexico”.
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VEINTE HIMNOS NAHUAS 13

El poema de Otontecutli proviene de regién tepaneca. Hay
notables alusiones que daré en el comentario y que nos llevan
a ver una produccién de la parte occidental de la poblacién del
Valle. Natural por otra parte, si tenemos en cuenta que el pun-
to de contacto més cercano de los otomies con los nahuas es
precisamente este rumbo, en las zonas limitrofes de Azcapot-
zalco y en territorio de lo que fue sefiorio tepaneca y, mas tarde,
dominacién de Tlacopan.

Los poemas doce y trece, dedicados a aspectos particulares
de la Diosa Madre, tienen rasgos que se explican mucho me-
jor si los hacemos proceder de las mismas regiones chinam-
panecas de la parte meridional.

El poema notado bajo el nimero catorce es tan complejo
y fragmentario que no puede atribuirse a zona ninguna deter-
minada y hay que colocarlo en la comprensién general de toda
la cultura ndhuatl. Igual puede ser el juicio sobre los poemas
15 y 16.

En cambio, el poema 17, dedicado a los dioses del pulque,
nos vuelve a poner en terrenos de Acolhuacan. Como notaré
abajo, aun los sitios de veneracion pueden identificarse en la
regién tezcocana.

Los poemas que siguen, a Yacatecuhtli y a Atlahua, mis
parecen propios de gremios especiales que del dominio general.
En su respectiva anotacién seré mas explicito.

Para el poema final me remito a lo que voy a decir mas
abajo, tocante a su colocacion y probable restitucion.

Hay en estos poemas referencias no escasas a la regién de
Chalman, que no es otra que la de Chalco. Es un indicio vago,
pero no menos importante, que el informador o informadores,
de cuya memoria pasaron al papel estos cantos, tenian mayor
enlace con la zona meridional que con Tenochtitlan. Bien puede
ser que la influencia de la producciéon poética de Chalco y ciu-
dades vecinas, bien atestiguado en el Ms. de los Cantares y
en el de los Romances de los Sefiores de la Nueva Espafia,
haya de admitirse en estos poemas allegados por la diligencia
de Sahagin en Tepepulco.

La procedencia de estos poemas los hace sumamente valio-
sos. Muestra que proceden de diversas zonas de la regién cul-
tural nihuatl y que encierran un buen repertorio de ideas y de
sentimientos de la mayor importancia documental para el cono-
cimiento de los campos religiosos y de simple cultura. Es una
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14 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

verdadera antologia de los cantos esta coleccion, en la cual sola-
mente no hallamos testimonios seguros que correspondan a la
parte de los pueblos nahuas que estaban avecindados y habian
evolucionado en la regién de lo que llamamos ahora Valle de
Puebla y en Tlaxcala.

3. ESTADO CRIiTICO DEL MANUSCRITO

Como acontece en la inmensa mayoria de los documentos
que en lengua nihuatl pudieron llegar hasta nosotros, este ma-
nuscrito no es el original, sino una copia antigua de él. Esto
se desprende claramente de las veces que se equivoca al copiar
el amanuense. Tacha, repite, entrelinea, se equivoca lamentable-
mente a veces. Trabajo fastidioso pero necesario, es el de reunir
estas malas lecturas y hacer ver que lo son en efecto y no an-
tojo del que examina y estudia el manuscrito. Hecha esta labor,
no es posible reproducirla aqui en su integridad, pero tampoco
podemos dejar de poner alguna muestra de ella, que nos sirva
de defensa por las alteraciones que hemos de introducir. No es
este texto intocable, si con criterios filolgicos y lingiiisticos po-
demos probar sus equivocaciones.

Como muestras escojo dos aspectos: en una primera lista
incluyo las palabras que parecen malas lecturas, malas divisio-
nes y alteraciones inadvertidas en el modo tradicional de escribir
las palabras en el siglo xvi. En la segunda lista las que me
parecen arcaismo, o forma poética, que por lo comiin no halla-
mos en la prosa de documentos contemporineos.

Estas listas se dan en seguida para aligerar la lectura gene-
ral del texto y para que el lector a quien no interesen las deje
enteramente al margen de su propia lectura. Y aunque se han
preparado con cuidado y diligencia, no puede el autor lison-
jearse de haber hecho un trabajo perfecto. Quedan a juicio de
los que con mayor conocimiento y cuidado reformen o confir-
men los hechos que se proponen aqui.

La menor utilidad que espero de estas listas es dar la im-
presion de la forma en que el Ms. fue redactado, aun para
quien no entienda la lengua, pues es solamente cuestion de tener
ojos. Y para los entendidos, sefialo un campo de curiosa y
fecunda indigacién de lo minimo, verdad es, pero sin lo cual
nunca puede entenderse lo maximo.
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A. Falsas lecturas en los Poemas

No se incluye la mala divisién de palabras, que suele ser
general en los documentos antiguos. Tampoco la casi normal
fusion de A iz en an, o sea, una exclamatoria y la determina-
tiva In, hecho comin en todo repertorio de poemas antiguos.
Tampoco tomo en cuenta la omisién de la N final que es gene-
ral en los Mss. nahuas, con demasiada frecuencia y que el
conocedor con facilidad suple.

Estos fenémenos se hallan en el repertorio de los Himnos
de Sahagiin con la mayor frecuencia que se piensa. En el texto
que damos hacemos por corregir estas deficiencias.

Se lee en el Ms. Hay que leer:

Poema 1.—Ma moma
Poema 2.—ogquitoloc oc itoloc

vexca vetzca

tocuilexcatl tocuilezcatl
Poema 3.—ye guena ye quene
Poema 4.—teucontlipaca teucontli icpac
Poema 6.—notecvan notecuvan O notecuvan

Poema 8.—La inscripcion se halla fuera de lugar. Se puso antes
la estrofa primera y va después el titulo. Corregir
en consecuencia.

Poema 9.—tlac itloc
quz quin
Poema 11.—
poma poyoma
niquetzalicaetli ni quetzalcoatli o ni ce Acatl
eca ecat]
itziveponi itzivepani
noyoco noyonco
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Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema
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12—

cane
mixiuhticaoc

13—

vitza alochpan
azan
azan

14—
atlayayavican
15—

Xi ya quimitlatia
notehua chal. . .
mamatlaco
ceintla

viz

16—

muchi
om Chicomolotzin

17—
tetzca
xocon yehua
iztpapalatiati
tla oc xocn octli

18.—ninaxca

20.—tlaviyacallea

cana
mixinhtoc

vitzalochpan
centla
centla

atl iyayavican

vi ya quimotlatia
noteuh achal . . .
nama atlaco
cintla

noyol ceviz

mochan

tetzcatzonco

xocon 1

iztapalati

tla oc xocon i octli

nonixca

tapco yauh

Otras variantes se hardn admisibles en el comentario que
acompafia a cada canto.
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Este es el sitio para hacer ver la falla de la disposicién del
Ms. Formularé en esta manera la proposicion:

La foja 281 del Ms. esti colocada en forma inversa, de
modo que lo que habia de ser verso, queda al frente. Seler,
que halla dificultad en la exposicién, no advirtié el error, o por
su excesiva confianza en la transmisién, no quiso admitirlo.
Esta inversién es muy antigua, porque la hallamos en forma
igual en el Ms. de Florencia.

La prueba de que el folio se puso en forma invertida queda
clara con estas consideraciones:

b) A primera vista se advierte que el poema de Tetzcat-
zoncatl queda incompleto, pues en el f. siguiente se inicia el
poema de Atlahua. Pero al volver la hoja hallamos dos estrofas
que se unen por si mismas al poema de Tetzcantzoncatl. La

frase primera lo declara: Tetzcatzonco moyolcan. .. Si la uni-
mos a la parte anterior, sacamos un sentido arménico y com-
pleto.

b) La calidad de la letra, el trazo y el grosor de la pluma
y la misma intensidad de la tinta son iguales en la forma de
reposicion que se propone, como continuacién de un mismo es-
crito, y difieren mucho, si mantenemos la foja como se halla
en la edicién. Esta prueba solamente queda en validez irrecu-
sable, si tenemos a la vista el Ms.

Si admitimos la enmienda de colocacién indicada, el poema
a Macuil Xochitl queda incompleto.

Con suficiente fundamento, a mi juicio, hago la inversién
de la hoja de su disposicién de ahora a la que estimo haber sido
original. Y en esta manera dispuesta haré su versién abajo. Bien
puede ser que haya error de mi parte. Los peritos quedan con
el deber de recusar la hipétesis, si aducen mas potentes razones.

B. Formas no usadas en la época clisica

Reuniré en esta lista formas que no se hallan en los docu-
mentos que conozco en la etapa del siglo XvI y que parecen ser
diferentes de las que la gramatica elaborada por los primitivos
investigadores postula.

Algunas de estas formas se hallan en el Ms. de los “Can-
tares Mexicanos” de la Biblioteca Nacional de México, o en el
Ms. de los “Romances de los Sefiores de la Nueva Espafia”,
de la Biblioteca de Austin. Es un indicio de que pueden ser
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formas permitidas en la poesia y que no hallaban curso en la
prosa. La detenida exploracién del hecho esti fuera de esta
Introduccién y es objeto de la historia de la escritura y de la
evolucién gramatical de la lengua nahuatl, en la cual por el mo-
mento noO me OCuUpo.

Formas en el Ms. Tormas comunes:

Poema 1.—yahquet! yahqui

tociquemitl tozquemitl

tonaqui tonac

tezaviztli tezavit]
Poema 2.—tezaviztl: tezavitl

telipuchtla telpuchtli
Poema 3.—amapanitla amapantla

mogquezquetl moquezqu:

nella nell;

achtoquet] achtoqui, achcatl, ambos poco

usados, es comin nachcaub,
machcaub, etc.

queyyamican quenamican
temoquetl temoqui, temoc
teizcaltiquetl teizcaltiqui

Poema 4.—xochitla xochitl
mogquicican mogquizcan
moxocha moxoch, moxochiuh
teucontli teucomitl
mozcaltizqui mozcaltiz
tizatla tizatl
tvitla tvitl
Itzpapalotli Itzpapalot!
mzvz'mcopa nau/ocopa, mz:tbmmpa
teutlalipan teutlalpan

Poema G.—Tzonimolco Tzonmolco
temogquetl temogqui
tonaqui tonac
civatontla civatontli
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quiyavatlan quiyauhtlan
Xa Xz
Poema 7.—quinevaqui quineuhca, quinenhqui
Poema 8.—cipactonalla cipactonalls, Cipactonal
Poema 9.—xochinquetzalla xochiquetzalli
Poema 10.—#lacochcalico tlacochcalco
zana, zane zan

Poema 11.—onovalico, onoalico onohualco, nonohualco

cuavinochitla cuanhnochtla, cuanbnochtli
tepanecatli tepanecat!
Poema 12.—yancuipilla yancuipilli
cozcapilla cozcapilli
Poema 13.—cuaunhin cuanhtli
quitlaztla quilaztli
Chalima Chalma
Centla Centli
vitztla viztli
malinalla malinalli
Colivacan Colbhuacan
tonaquetli tonaqui
yecoyametl ecoyami, econi

Poema 14.—Tamoyoanichan

tian quiz:zavaqui

Poema 15.—mogquentiquet!

icnocanhquetl
chalchiubtla
achtoquetl
yautlatoquet!
Centla

Poema 17.—Colivacan
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Axalaco
ayaguet!

Tamoanichan, Tamoanchan
tianquiznavac

moquentiqui

icnocauhqui

chalchibuitl, chalchiubtli
achtoqui, achto
yauhtlatoqui, yauhtlatoani
Centli

Colvacan, Colhuacan

Axalco
ayaqui
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Poema 18.—Cholotlan Cholollan
Poema 19.—Nezavalcactla nezavalcactli
izcaltiquetl izcaltiqui
atlavaquet! atlava, atlavaqui
cuatonalla cuatonalls
Poema 20.—tlacoyoale tlauhcoyoale, tlauhcoyohuale
Cinteutla Cinteuntl

4. LAS ANOTACIONES AL MARGEN Y SU VALOR

En el Ms. que sirve de base a esta edicién se hallan los poe-
mas en paginas a dos columnas. La primera contiene el texto
del canto. La segunda tiene una serie de anotaciones en lengua
nahuatl. Debemos volver a ellas ahora, para examinar su pro-
cedencia y valor, como medios de interpretacion de los poemas
mismos.

Tienen la ventaja sin igual de haber sido contemporineas
a la escritura de los poemas mismos, ya que en muchos casos
la misma letra del texto de los poemas es la del comentario.
Por si solas ameritaban un estudio y versién muy discutida. No
puedo recargar con mucho esta introduccién y me voy a limi-
tar a lo que parece ser esencial al asunto. Se pondrin, desde
luego, al calce de los poemas y se dard en la correspondiente
parte su version.

Comenzaré haciendo notar que no todos los poemas llevan
este comentario. Carecen de él en absoluto los que hemos nu-
merado como 2, 11 y 14. El poema que lleva el n. 10 estd
dotado de una inscripcién que hemos dicho ya y probaremos
que es falsa. Los demds cantos tienen sus anotaciones, con ma-
yor o menor extensién. Un 25% por tanto carece de ellas.

La misma letra, el mismo golpe de la mano, la misma in-
tensidad de tinta se halla en el texto y sus anotaciones en los
poemas 1, 3, 15, 17 y 19. Puede afirmarse que son contempo-
rineos el texto y sus notas. Y que procede el comentario de
quien copié los poemas. En los poemas 4, 5, 6, 7, 12, 13 y 17
hallamos la letra de las anotaciones idéntica a la de los ante-
riores. Pero es posterior a la copia de los poemas, como se ad-
vierte en el trozo e intensidad de la tinta.

Dos manos redactan estas notas, o las copian de un ante-
rior escrito. La que mds abunda queda identificada con la letra
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de Pedro de San Buenaventura, a quien conocemos por una
Carta holdgrafa acerca del calendario, en que aclara oscurida-
des a una consulta del P. Sahagin. Esta Carta quedd entre las
hojas del Ms. del Palacio y la conservamos como F. 53 R.

Este Pedro de San Buenaventura es mencionado entre los
colaboradores jévenes de Sahagin, como vecino de Cuauhtitlan.
Por la Carta vemos que sigue los métodos que de su maestro
aprendié en Tepepulco, pues para responder a la pregunta de
éste, consulta a los ancianos de su pueblo. Y aunque esta Carta
no tiene fecha, por ciertos indicios puede pensarse que se escri-
bi6 entre 1560 y 1570, en que se hacia la definitiva redaccion
de la Historia en castellano.

De la otra letra no tengo ningin dato para suponer quién
haya sido el autor.

Dentro del terreno de la hipdtesis, puede pensarse que los
ancianos de Tepepulco que dieron el texto de los cantos agre-
garon alguna vez ciertas declaraciones que los jévenes recogian
también. Estas anotaciones se ponen en la columna izquierda
del escrito.

Examinadas detenidamente estas explicaciones, en trabajo
que es fuera de lugar en esta Introduccién, parece que podemos
dar como probables las conclusiones siguientes:

1. Hay la preocupaciéon de explicar palabras arcaicas o ra-
ras, como advertirdi quien estudie el texto y su versién, que
damos abajo.

2. Las informaciones tocantes al asunto mismo del poema
son de valor muy desigual. A veces, como sucede en el comen-
tario al poema 18, se dan noticias muy valiosas. Otras sola-
mente hacen una tautologia, sin adicién digna de aprovecharse.
Casos hay en que no tiene nocién de lo que dicen y dan la
sensacién de que estin hablando por hablar puramente, a la
instancia de quien les pide aclaraciéon. O, bien puede ser, que
no tengan voluntad de declarar lo que saben los informantes,
debido a su recato de ideas religiosas, recibidas en forma her-
mética y por tanto no comunicables, segin su modo de pensar.
Con todo, hay algunas ocasiones en que revelan hallarse lejos
de la comprensién ellos mismos.

Habia cierta prevencién contra la letra de estos poemas. Dos
testimonios nos ayudan a comprender la situacién. Uno es de
Sahagun, quien al insertarlos en su repertorio, sin versién suya,
dice estas palabras que deben darse en su texto integro:
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Costumbre muy antigua es de nuestro adversario el diablo
buscar escondrijos para hacer sus negocios, conforme a lo del
Santo Evangelio, que dice: “Quien hace mal aborrece la luz.”
Conforme a esto, este nuestro enemigo en esta tierra planté un
bosque o arcabuco, lleno de muy espesas breiias, para hacer sus
negocios desde él, y para esconderse en él, para no ser hallado,
como hacen las bestias fieras y las muy ponzoiiosas serpientes.
Este bosque o arcabuco brefioso son los cantares que en esta
tierra él urdié que se hiciesen y usasen en su servicio, y como
su culto divino y salmos de su loor, asi en los templos como
fuera de ellos —los cuales llevan tanto artificio, que dicen lo
que quieren y pregonan lo que él manda, y entiéndolos sola-
mente aquellos a quien él los enderezaba—. Es cosa muy averi-
guada que la cueva, bosque y arcabuco donde el dia de hoy
este maldito adversario se esconde, son los cantares y salmos
que tienen compuestos y se le cantan, sin poderse entender
lo que en ellos se trata, mis de aquellos que son naturales y
acostumbrados a este lenguaje, de manera que seguramente se
canta todo lo que él quiere, sea guerra o paz, loor suyo o con-
tumelia de [esucristo, sin que de los demds se pueda entender.®

Es uno de los casos en que no solamente dormita, sino que
ronca el buen Sahagin. Analicemos sus dichos y las consecuen-
cias naturales.

Es inconsecuente y contradictorio el buen franciscano, en su
afin de ver diabluras en todo. ;Cémo sabe lo que dicen estos
cantos, si no los comprende? ;Puede afirmar que hay “loor o
contumelia”, si no es de los iniciados o sea, de los “‘acostum-
brados a este lenguaje”? Lo mas que pudo haber dicho es que
no los entendia, sin prejuzgar de su contenido, ni menos con-
denarlo.

Muy diferente es el modo de pensar de otro fraile, tan cono-
cedor de las cosas antiguas como Sahagin, con la ventaja de
haber aprendido la lengua nihuatl desde su primera nifiez y
haber convivido con los naturales largos doce afios en Tetzcoco.
El dominico Diego Durin dice:

Todos los cantares de estos son compuestos por unas metd-
foras tan oscuras, que apenas hay quien las entiende, si muy de
propdsito no se estudian y platmm para entender el sentido
de ellas. Yo he puesto de propésito a escuchar con mucha aten-

8 Hist. Apéndice al Lib. II. Ed. 1956, I, 255.
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cibn lo que cantan, y entre las palabras y términos de la meta-
fora, y paréceme disparate, y después, platicado y conferido, son
admirables sentencias.®

Fue lo que falté a Sahaglin hacer. Prevenido con su fobia
de lo diabdlico, se contentd con recoger vagas anotaciones que
le hicieron, los que acaso, y sin acaso en muchos casos, no en-
tendian de qué se trataba. O, si lo entendian, no tuvieron a bien
darle la verdadera sentencia. Y sus estudiantes, pedantuelos,
como todo el que cree haber conquistado otra cultura, con sus
id est y sus vel latinos, prodigados a porrillo, menos se dieron
cuenta de lo que escribian, o sus mayores les tuvieron miedo
de dar la sentencia oculta en el poema.

La conclusién que saco es que estas anotaciones, si son utiles
en algunos casos, los mis de ellos son vanas para la inteligen-
cia del texto y aun pueden ser origen de desorientacién para el
conocimiento de lo que en los poemas se halla. Luego, sin un
desdén que fuera anticientifico, tampoco debe concederles nadie
el entusiasmo que Seler, por ejemplo, siente ante ellas, ya que él
mismo méis de una vez hace ver que erraban.

Como todo lo que proviene del siglo Xvi, y mis en su pri-
mera etapa, tienen estas anotaciones gran importancia para el
lingiiista y en el dominio de la etnografia y la penctracién del
pensamiento, aunque con las limitaciones sefialadas, son suma-
mente valiosas. Haré por darles en mis propias notas todo el
valor que creo hallar en ellas.

5. VERSIONES DE ESTOS POEMAS

Daré una breve resefia de los trabajos que han precedido
al que ofrece ahora. Por orden de tiempo deben mencionarse:

1890. Rigveda Americanus de Daniel G. Brinton, en VIII
de Library of Aboriginal American Litterature.

Publica el texto del Ms. de Madrid, con anotacién de los
variantes del de Florencia, y las cinco figuras de este tltimo.
Hay en su reproduccion varios errores de transcripcién. La ver-
sién que da es bastante deficiente, pero acaso no merece el duro
juicio que Seler con frecuencia hace de ella. De hecho poco
sirve para captar el sentido de la remota poemitica, pero es un
laudable esfuerzo.

9  Durin, Historia, II, 233.
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1904. Die religiosen Gesange der alten Mexikaner Dir.
Eduardo Seler, en Gesmmelte Abhand. II, pp. 959-1107.

Es, sin disputa, el trabajo més serio que se ha hecho de
estos poemas. Como toda obra de hombres, tiene sus defectos,
pero quedan opacados por sus grandes aciertos.

1. Es el primero que da una versién corrida, légica, y hace
que entre en el ambiente de la cultura de que los cantos pro-
ceden. Antes de él, se hablaba de poesia nihuatl, pero no pa-
saban de afirmaciones. Este “arcabuco”, para usar la frase de
Sahagin, queda limpio a la obra del benemérito aleman.

2. Conserva escrupulosamente el texto, acaso mas alla de
lo que la critica permite. Y sobre ese texto hace una versién
neta. Las oscuridades no se eliminan, pero es que tiene que ser
asi, dada la remota cultura y el hermetismo hierdtico de estos
poemas.

3. Esta exagerada reverencia al texto y a los informes que
pueden obtenerse de las anotaciones hace que en algunos casos
no halle el sentido que légicamente se impone, fundado en
criterios subjetivos.

4. No es privativo de Seler el prurito imaginativo, que en
algunos casos lo hace ceder a la tendencia germinica a guiarse
mas por la imaginacién que por el texto.

Es, en resumen, un magnifico instrumento de trabajo, con
tal que no con un sentido anticientifico, lo hagamos infalible.
En materia de textos de culturas antiguas y remotas a la ideolo-
gia occidental no hay traducciones definitivas. Todas estin su-
jetas a revision. Este hecho es garantia de progreso.

De esta versién y comentarios de Seler se di6 en 1938 una
traduccién castellana del texto aleman, sobre la cual prefiero
no emitir aqui juicio alguno. Dos razones me mueven a obrar
asi: Si Seler la hubiera leido habria rechazado las deformacio-
nes de su pensamiento, pues la ignorancia de la lengua nahuatl
y aun de la castellana, hace al traductor cometer errores. La
segunda razén es que ya en otro libro mio he expresado mi

arecer.*’

Esta obra de Seler ha sido la base de algunas que, como es
dolorosamente normal en estas materias, solamente aprovechan
lo que otros hacen. De ella depende el conato de traduccién

10 Cfr. Hist. de la Lit. Nihuatl, t. I.
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que Spence,™ incluye en su, por otra parte, excelente libro “The
Gods of Mexico”. Es s6lo un calco en inglés de lo que el ger-
mano tradujo, y cuando intenta apartarse, yerra terriblemente.
La edicién de los Mss. de Florencia no da versién propia.

En 1940 yo mismo publiqué en “Poesia Indigena de la Al-
tiplanicie”, un conato de version. Los defectos principales de
que adolece son el haber dado a la versién de Seler mayor auto-
ridad de la que en efecto tiene. La versién de 1940 difiere de la
que ofrezco abajo en muchos puntos. Ademds de la necesaria
evolucién de todo estudiante, debe tenerse en cuenta la tenden-
cia a expresar en términos més congruentes al caricter del idio-
ma las ideas contenidas bajo su velo. La versién que puede
darse por mia, con sus aciertos y sus desaciertos, es la que apa-
rece en esta publicacién.

Tengo noticia de una versién holandesa que no he podido
examinar, si acaso ha sido publicada. Otras que puedan hallarse
en cualquier lengua y que sean trabajo directo del autor sobre
el texto, y no sobre la versién de Seler, por una parte me son
desconocidas y por otra solamente tienen valor para una biblio-
grafia exhaustiva sobre el tema, que en ninguna forma me pro-
pongo hacer.

6. RAZON DE ESTA VERSION

Convencido de que el texto estd viciado en muchos puntos,
procuraré fijar su estado teniendo en cuenta los dos Mss de él.
La copia de Florencia vale mucho menos que la de Madrid.
Esta estuvo a la vista de Sahagin y pudo él intervenir en al-
guna forma en su elaboracién. Es la que tomo como base. Esta
copia supone un Ms. anterior no conocido y tenemos que darle
el valor de primer testimonio.

Tuve en cuenta los datos de las notas de los comentadores.
Las cuales, si no son siempre acertadas, si contienen indica-
ciones que ayudan a la verdadera letra del texto, como ayudan
a su version.

Aprovecho las indicaciones, sugerencias y suposiciones de
Seler, que ciertamente en mucho tienen la calidad del verdadero
sabio que estudia.

i1 The Gods of Mexico, Londres, 1923.
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Pero tanto las notas de los comentadores, como los comen-
tarios de Seler se aprovechan con una critica libre, sin darles
demasiada autoridad.

Una vez fijado el texto, voy tratando de dar el sentido di-
recto de cada frase, conservando hasta donde yo alcanzo la
sentencia del original. Sin llegar a una calca indtil, que exige
a su vez una traduccién nueva, procuro ser fiel escrupulosa-
mente, sin imponer a la lengua en que vierto, que es la mia
nativa extorciones inttiles y sin recato. Aunque a veces hubo la
tentacién de dar un aire mis literario, he pretendido quedar
en lo literal.

Ninguna versién de textos, de cualquier lengua o cultura
que sea, en especial los textos antiguos, tiene la pretension de
eliminar los problemas de oscuridad que entrafan los textos
mismos. Es imposible, por ejemplo, dar una versién de los Sal-
mos hebreos, o de los Himnos védicos, que sean tan diafanos
para el lector como puede serlo el articulo de diario que leyd
en la mafana. Y digo mis: una versién que elimina toda oscu-
ridad es sospechosa de falsa. La distancia en el tiempo, la diver-
sidad de las concepciones, la misma calidad de la lengua hacen
imposible un traslado integral de texto a versién, y lo menos
a que puede aspirar un traductor es a no hacer demasiada trai-
cién a sus textos. Incoherencias, deficiencias, fallas de reproduc-
cion es fatal que se hallen en versiones. Aun lenguas de la mis-
ma cepa, como son las latinas contemporaneas, estin sometidas
a estas tirdnicas condiciones, imposibles de ser evitadas.

A aliviar esta oscuridad y a poner el poema en su propia
atmésfera contribuyen las notas que agrego a cada version. Ellas
distan de ser un comentario integral, que no es propio de una
publicacién de textos, como la que en este libro intentamos,
pero son ayuda para captar el sentido indeciso, lejano, a veces
inasible, de los poemas de un pueblo que fue, y que muri6
bajo el peso de una nueva cultura opresora de sus médulos de
pensamiento. Dejo, con toda intencion, en mis notas de trabajo
muchos puntos que podrian darse para la aclaracién de los con-
ceptos, y no me prometo siquiera la licencia de publicarlos al-
gun dia.

Toca a los peritos —pero a los que han estudiado estos
poemas, al menos tanto como yo— dar su fallo sobre errores
y aciertos. Los que solamente hablan como ecos de una voz
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lejana quedan eliminados. No de hablar, que para ello son li
bres, sino de ser siquiera oidos.

Con esta obra —que yo mismo condeno de deficiente y de-
fectuosa como ninguna— creo servir a mi Patria. Eso me basta.
Mi gratitud halla solamente un sujeto a quien expresarla: La
Universidad Auténoma de México que hace salir a luz piblica
este trabajo.

7. Los APENDICES

Para ilustrar este género de poesia hallamos otros poemas
en el acervo de textos en lengua nihuatl que nos trasmitié el
pasado. Es importante para el conocimiento de los que recogié
Sahagin proponer aqui algunos de los que hallamos en otros
repertorios. He escogido algunos de las fuentes que en seguida
resefio:

1. Historia Tolteca Chichimeca, Ms. de 1540, de la regién
que se halla hoy dia en el estado de Puebla. En el relato inter-
cala algunos poemas. He escogido los que el lector puede ver.
Son acaso los mas arcaicos que se recogieron.

2. Ms. de Cantares Mexicanos, de la Biblioteca Nacional
de México. Si el tenor general de estos poemas es religioso, hay
algunos que se pueden tomar como exclusivamente pertenecien-
tes a esta clase. Doy abajo muestras.

3. Ms. de Romances de los Seriores de la Nueva Espaiia,
recopilados en zona de Acolhuacan, como los de Sahagin, y
que tienen en su comprensién general la misma ténica sagrada
que éstos. Unos cuantos se propondrin para el cotejo, ya que
estos por su parte serin totalmente dados a luz.

4. Miscelanea de poemas sacros, que se toman de diversas
fuentes y que solamente tienen el fin de corroborar la afir-
macién de la amplia difusién de poemas en la vieja cultura.

5. No pueden omitirse en este sumario de Apéndices al-
gunas manifestaciones de cantos sagrados que se recogieron
de los labios de los nativos en plena dominacién hispana por el
Br. Ruiz de Alarcén en la regién de Taxco y circunvecinas.
Notable documentaciéon que ha pasado casi no atendida por los
estudiosos.

A cada uno de estos grupos precederd una breve noticia
y a los cantares incluidos un somero comentario.

Angel Ma. Garibay K.
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VITZILOPOCHTLI ICUIC

—Vitzilopuchtli yaquetl Aya iya
aco in ai in ohvibvibvia.
—Anen niccuic tozquemitl ayya ayya iya 1yovia
quen ya noca o ya tonac iya aya iya iyo
5. —Tetzaviztli iya mixtecatl
ce in mocxi.
Pichavaztecat!
tlapo moma. Aya ovay yeo ayya ye

—Tlaxotlan tenamit!

10.  7vitl in macoc mupupuxotinh
yauhtlato Aya ayya yyo
noteouh Aya tepanquizqui mitoa Aya
O ya yeva vel mamavia
in tlaxotecatl teubtlan

15. teubtlan milacatzoa. Aya
—Amanteca toyaovan
xi nech on centlalizqui Huiya
icalipan yauhtiva
xi nech on centlalizqui Huiya

20. Pipilteca toyaovan

xi nech on centlalizqui Huiya
icalipan yauhbtiva
vi nech on centlalizqui Huiya

NOTAS MARGINALES AL HIMNO PRIMERO

—Ini Vitzilopochtli ayac novivi i(d est): ayac nechnenevilia,
ayac inhqui in iuhqui.

29
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—Anenicuic i(d est) amoca nen nonicuic in queizalli in chal-
chivitl in ixquich in notlatqui.

—tociquemitl.

—que ya noca oyatonaqui id est onoca tonac onoca tatvic.
—Tetzaviztli q.n. id est oquintetzavito

—im mixteca in ic oquiyaoquichinhque oquimanilito.

—in micxi no pichavazteca inan in mixteca.

—Ay taxotla tenamitl q.n. quitopen in intenan i aquique
yauchivalo.

—vitli macoc q.n. oncan quitema in tizatl in ivitl.

—mopupuxotinh yauhtlatoaya q.n. in ic mopupuxoticalqui yauc
inan q.n. yevatl quitemaca in yauyutl quitemacevaltia.

—tepanquizqui mitoaya q.n. yehuatl quichina yauyutl.

—Oya yeva vel mamavia q.n. zan oc momamanhtiaya in ayano
mochiva yaubyutl.

—teutla milacatzoa q.n. in olin in opeunh yauhyutl aoc ac mo-
mamauhtia in icuac ye teuhtli moquetza in oteuhtica tlayoac.

—Amanteca toyanan q.n. iyaoan in aquique in canin omocen-
talique.

—Ca incalipan yautina ca tatlaz in incal.

—In pipiteca toyacan xi nech centlalisque (sic). q.n. in pipiteca
yyaoan mochinbhque in calla in mochioa yauyutl in calipan.
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CANTO A HUITZILOPOCHTLI

(VERSION)

—Huitzilopochtli, el joven guerrero,
el que obra arriba, va andando su camino!
—"No en vano tomé el ropaje de plumas amarillas:
porque yo soy el que ha hecho salir al sol.”
5. —EI Portentoso, el que habita en regién de nubes:
juno es tu pie!
El habitador de fria regién de alas:
ise abri6 tu mano!
—AIl muro de la regién de ardores,
10. se dieron plumas, se va disgregando,
se di6 grito de guerra... jEa, ea, ho, ho!
Mi dios se llama Defensor de hombres.
Oh ya prosigue, va muy vestido de papel,
el que habita en region de ardores, en el polvo,
15. en el polvo se revuelve en giros.
—Los de Amantla son nuestros enemigos:
jven a unirte a mi!
Con combate se hace la guerra:
jven a unirte a mi!
—Los de Pipiltlan son nuestros enemigos:
jven a unirte a mi!
Con combate se hace la guerra:
jven a unirte a mi!

VERSION DE LAS NOTAS MARGINALES
AL PRIMER HIMNO:

—Yo Huitzilopochtli “ayac novivi” esto es: “nadie se me pa-
rece, nadie es como soy yo’.

31
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—"anenicuic esto es: no en vano tomé las plumas de quetzal,
los jades, todo cuanto es mi atavio.

—"tociquemit]” (sin explicacién).

—"queya noya oyatonaqui” esto es “por mi sali6 el sol, por mi
amanecio®’”.

—""Tetzaviztli” quiere decir, esto es “los fue 2 espantar”.

—los de Mixtlan quiere decir: “le hicieron la guerra, los fue
a cautivar’.

—"tu pie también los de Pichavaztla y los de Mixtlan”.

—"Ay tlaxotla tenamitl” quiere decir: “empuja la muralla de
los que son acometidos en guerra”.

—"ivitl macoc” quiere decir: “alli pone greda y plumas”.

—"mopupuxotiuh yautlatoaya” quiere decir: “con esto se va dis-
gregando en guerra™ y quiere decir: ‘él dispone la guerra, con
esta se hace duefo de la gente”.

’

—""tepanquizqui mitoaya” quiere decir: “el hace la guerra”.

—"oya yehua vel mamavia” quiere decir: “sélo ahora tenia
miedo cuando aun no se hace la guerra’.

—"teuhtla milacatzoa” quiere decir: “cuando se movid, cuando
comez6 la guerra ya nadie tiene miedo, cuando el polvo se alza,
cuando ya se hizo polvoso en la guerra”.

—"amanteca yoyauan” quiere decir: “sus enemigos son aquellos
que alli se reunieron”.

—"ca incalipan yautiua”: “arderd su casa de ellos”.
—"in pipiteca toyaoan xi nech on centlalizque” quiere decir:

“los de Pipitlan sus enemigos se hicieron, las casas se hacen,
la guerra se hace en las casas”.
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DE INVESTIGACIONES

i HISTORICAS

COMENTARIO AL CANTO I

Nota general: Las referencias son a las lineas numeradas en
esta edicién.

No es este propiamente un comentario total, sino una serie
de notas, tanto de orden lingiiistico, como de caricter arqueold-
gico para la inteligencia del texto dado y su versién. Se intenta
justificar ésta, sin llegar al 4pice. Aunque el comentario podria
ser mds amplio, prefiero dejar mucho en obvio de la brevedad.
Una edicién de textos no puede sobrecargarse de largas anota-
ciones.

Las palabras de exclamacién que probablemente eran para
dar base al canto sin palabras, como son Obuaya, huaya, ohuaya,
huiya, yya, etc., aunque se ponen en la reproducciéon del texto,
por amor a la objetividad, se omiten en la versién. Rara vez se
toman en cuenta, si son necesarias, o al menos utiles para dar
el sentido.

La division de las lineas se ajusta a la divisién del pensa-
miento y no pretende juzgar acerca de la medida de los versos.
Esta que es tema de importancia, se omite totalmente aqui,
a no ser en casos aislados, en que la division métrica ayude a
fijar el sentido.

El hilo de las ideas parece ser éste:

1. Habla el poeta sacro aludiendo al sol, —lin. 1-2.
u. El sol responde, —lin. 3-4.
m.  Vuelve a hablar el poeta, —lin. 9-15.
tv. Un canto de toda la comunidad, —lin. 9-15.
v. Una serie de exclamaciones, a manera de letania, en que
todos celebran al dios, —16-23.

El canto no esti completo. Una larga serie de exclamacio-
nes hubo de seguir. Las ignoramos.
El sentido general del poema es:

33
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A) Celebrar el diario y perpetuo viaje del sol por el es-
pacio, en lucha con el sol nocturno, cuyo reino estd en el pais
del frio, de las nubes y de las aves. (1-8.)

B) El sol va en su guerra césmica. (9-15.)
C) Es modelo de protector de los guerreros. (16-23.)

1. yahquetl, forma arcaica de yauhqui, o yahqui —puede
ser el simple yaxi que Molina (11-31-a), da como “peregrino
de largo tiempo”—. “El eterno peregrino”, fuera buena versién.
Como guerrero, probablemente la mas exacta versién, es un an-
tecedentes de yauhqui, forma similar a maceuhqui, ‘el que hace
la guerra”. Vemos en la relacién de Toxcatl como “in yahque
in moteneua telpochyaque”, “los que salen se nombran los jo-
venes que van”. —El sol acaba de salir y va por su camino, en
plan de guerra. Cfr. Adagios recogidos por Pedro de S. Buena-
ventura en Ms. de los informantes de Sahagin, f. 52 V.

2. aco in ai leo el aconay del Ms. Su sentido es claro: aco,
arriba, 4/, del vb. 4/, “obrar, estar en actividad”.

—El comentador indio lee ayac novivi y vierte: “nadie se
parece a mi, nadie hay como soy”. Seler, con buen apoyo en este
comentario, dada la gran fe que le tenia, vierte: “Niemand is
mir gleich”, que es pura versién del anotador. Pero su traductor
al castellano infelizmente vierte en las notas: “Venid a mi al pun-
to.” —La sentencia es diferente: debemos tomar el vb. de oh#/;,
“camino”; obuia “'seguir su camino” y la frase es in ohvivivia
reiterativamente: “va siguiendo largamente su camino”. El para-
lelismo propio de la poesia nidhuatl nos hace leer la versién lu-
minosa: “El joven guerrero obra en la altura: va en su intermina-
ble camino.” —En dos lineas pone toda la admiracién del hecho.
La obra del sol es un interminable peregrinar.

3. tociquemit] que el pobre anotador no supo qué era, esta
bien descrito en Seler. Gramaticalmente es lectura plena de toz-
quemitl. Y el objeto es una capa hecha de plumas amarillas de
ciertas aves del tropico, probablemente guacamayas, y era una de
las cuatro vestiduras del dios solar. Todas hechas de plumas,
cada una con sus colores habla de diversos rumbos del universo:
son segin el texto de los Informes: “capa de pluma de quetzal”
(quetzalquemit]); “‘capa de pluma de azulejo” (xiuhtotoquemitl),
la que se menciona aqui, y “capa de plumas de colibri” (huitzit-
zilquemitl).
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Estas son las que menciona Seler (p. 968, o.c), pero se atiene
al texto castellano de Sahagin. En el Ms. de Madrid, existente en
el Palacio, leemos (f. 223, R y V), ademads, otras vestidutas, que
son “capa de plumas de guacamaya roja” (tHaubquecholquemitl),
y mas abajo, “capa de garza” (aztaquemitl) y “capa de pluma de
tordo” (tzanaquemitl).

No es initil la nota, porque nos hace ver que en torno del
sol se agrupan los rumbos todos del universo: simbélicamente
los colores los expresan: amarillo, para el oriente; azul, para el
sur; verde, para el norte; irisado de luces, para el poniente; y
otra vez, rojo, para el oriente; blanco, para el poniente; negro,
para el norte.

4. La frase es de las mas precisas para la identidad de Huit-
zilopochtli con el sol. Este numen es el que hace salir el sol,
por él existe el dia. El complejo 16gico es “He asumido mi ropa
de plumas amarillas y por esta razén ha salido por mi el
sol, por mi hay dia.” El tociquemitl es la insignia del sol na-
ciente, o sea el sol oriental.

5. Tezavitli, con una I epentética muy comiin en textos de
Acolhuacan (cf. el Ms. de Romances de los Sesiores de la Nue-
va Espafia, en que abunda esta modalidad). Es éste un epiteto
propio del numen de Tenochtitlan, aplicado a Cihuacéatl, su
madre segin el mito; su comparte, en el sentido esotérico. Su
sentido es “horrendo, espantoso”, pero incluye también el de
“‘anuncio o presagio funesto”. Tezozémoc, en sus dos obras, cons-
tantemente une al nombre vulgar este epiteto.

—mixtecatl, a la letra es el habitante de Mixtlan, nombre
dado a la regi6én que aun hoy dia llamamos Mixteca. Lo entendi6
en esta forma el anotador indio, como puede verse arriba. Seler
sigue esta interpretacién. Puede proponerse otra. “Mixtlan es
pais de nubes. Pero puede ser una region mitica. Es la zona del
cielo en que el sol mora y que a la vista humana estid sumergida
en nubes. Esta palabra aqui puede bien traducirse “el que habita
region de nubes”, sin referencia a tierra alguna.

6. “uno es tu pie”.—Seler advirtié el rumbo de la inter-
pretacién, pero su respeto excesivo al comentador indio lo des-
orientd. Nada de “quitar el pie, o sus pies”, como éste dice, a
los de Mixtlan y Pichahuaztlan.” El sentido es diferente.

Vemos el Cod. Borgia, pl. 21 con esta documentada testifi-
cacién. Esta pintado Tezcatlipoca con un solo pie, que es el
izquierdo, en tanto que el derecho estd mutilado y terminado en
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un espejo con la voluta significativa de “humo, brillo”. Como
ésta, hay varias representaciones anilogas. Tezcatlipoca tiene un
solo pie.

Ahora bien, Tezcatlipoca es solamente el “sol nocturno”, la
‘comparte misteriosa del sol diurno. Lo vemos en un poema que
incluiré abajo en el apéndice, en que se contraponen Tezcatla-
nextia 'y Tezcatlipoca. El sol que hace lucir las cosas y el sol
que estd empafiado por el humo de la noche.

Hace alusién el poema al gran principio de la dualidad que
subyace en toda la religiéon nahua.

7. Pichavaztecat! es el habitante de Pichahuaztlan. Pero no
se halla este nombre en ninguna lista de las conquistas de Te-
nochtitlan. Indicio de que no es un sitio geografico, sino mitico.
La etimologia es pichahui “aterirse de frio” (Cf. Mol. I, 16-a),
aztli, “alas, o juego de dos alas”. (Nada de garzas, como quieren
los que de este nombre sacan “Aztlan” que en efecto de alli
proviene, pero le dan el sentido de “garza”, que no tiene.) El
sentido de la palabra en toponimo es “el que habita en la region
de alas ateridas por el frio”. Si el cielo es regién de nubes, es
también region de granizos, hielos, escarchas y nieves.

8. pomaya dice Seler que no le halla explicaciéon (o. c. p
969). Digo lo mismo. Y el comentador indio nada dice. Debe
corregirse el texto. Con solamente leer t/apo moma: *'se abri tu
mano” tenemos un sentido recto y apoyado en el paralelismo. La
“mano abierta” del dios solar es rara, pero nada improbable, si
tenemos presente que es el ipal nemoani “aquel por quien todo
vive”. Es la mano del sol en su forma positiva la abierta para
atrapar al sol en forma negativa. Le arranca el pie a su comparte
y queda con la mano abierta.

En esta linea acaba la primera parte del poema. Se ha pin-
tado al sol encumbrando a”su viaje eterno, ha respondido ha-
ciendo alarde de su obra y han cantado los veneradores su gran
triunfo eterno: vencer la noche y el frio. Sigue otro cuadro, en
que se pinta su actividad en orden al sacrificio y la guerra.

Una nota general debe preceder esta parte segunda. —Ha-
llamos una serie de topénimos que en su mayor parte pueden ser
bien sefialados en Tenochtitlan y sus alrededores. Tales como T/a-
xotlan, Teubtlan, Amantlan, Pipiltlan. Pero esta razbén no nece-
sariamente supone que hayan de entenderse como locales. Pue-
den ser en el poema indicativos de regién mitica. Algo similar
al caso de que en tiempos cristianos halldramos sitios con el nom-
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bre de “El Paraiso, el Infierno”, etc., que son trasposiciones de
las ideas a las cosas. Algo mis puede avanzarse. Con la tenden-
cia a dar doble sentido en los poemas a los nombres puede ser
que denoten tanto el lugar real, como el mitico. En el curso del
comentario haremos por precisar esta materia.

9. Tlaxotlan tenamitl. Pone el comentarista indio esta sim-
pleza: “echa por tierra las murallas de aquellos que estin en gue-
rra”’. Con mucha verdad comenta Seler: “Das ist aber sicher
irrig”: “ciertamente es un error”. ;Y sigue teniendo confianza a

* estos comentarios! Hay un sitio cerca de Nonoalco en que se
hacia estacién en la procesién de Painal en su recorrido en torno
de Tenochtitlan (Sah. II, cp. 34). En esa regién acaso se canta-
ba el tlaxotecayotl, poema que hallamos mencionado aun en el
Ms. de Juan Bautista, que se guarda en el Archivo de Guadalu-
pe, como cantado por los indios en plena segunda mitad del si-
glo xvI. Puede ser la alusidén a este sitio. Pero creo mas bien que
hemos de dar aqui la misma direccién que en los topénimos de
las lineas 5 y 7.

tlaxotla es “arder algo, o arder la tierra” (Remi Simeé6n).
Y el muro de los ardores es el dmbito del cielo. No hay nada
de la destruccion de muros con que suefia el comentador indio.

10. #vitl in macoc —DBien comentado por el indio: “alli pone
tiza y plumas”. Estas dos cosas eran aderezo del sacrificio. To-
man su sustitucién simbdlica: in tizatl in ihuitl es tanto como
“victima”. “Dar plumas” es destinar al sacrificio, o disponer en
la guerra a los que han de ser capturados para servir de vic-
timas.

mupupuxotibui “'se va disgregando, se va difundiendo”. Ha-
ce alusién al sol, que se esparce como copos en la tierra. O al
muro que al embate del guerrero se va desmoronando.

12. Tepanguizqui “el que sale en lugar de la gente”, o tam-
bién “el que sale en favor de la gente”. El dios se opone al
enemigo y se hace defensor de los suyos. Esto mas en la guerra
cosmica contra las tinieblas, que en una guerra comin en la tie-
rra. La nota del indio “él hace la guerra” es el sentido un poco
vago de lo mismo.

Noétese también que tepanquizqui es el “representante, el ac-
tor en una farsa”. (Mol. II, 102, b.) Una sugerencia puede pro-
ponerse: el sol estd representando un papel en el cielo. Es como
la persona que hace veces de otra.
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13. mamavia es entendido por el comentador indio y por
Seler como un verbo de intensidad de mahbui “‘tener miedo”. Al
sabio alemédn le parece “'sonderbar” (extrafo, raro), con mucha
razén, que el dios de la guerra se sienta con miedo. No tiene
nada que ver con el temor. Es del verbo mo-ama-huia “empapa-
larse, estar envuelto en papel”. El papel usado de muy antiguo
con fines rituales, tiene una aplicacién mistica al sol y al numen
que lo representa en la tierra. Estd vestido de blancura, y va
su camino. La frase es completa.

14s. tlaxotecatl teubtlan ‘el habitante de la region de ar-
dores en el lugar del polvo”. Y “en el polvo se revuelve”. No
es sino una alusién a la guerra y al cielo en que el sol va giran-
do, aunque es region del polvo. En Cantares Mexicanos hallamos
con frecuencia la denominacién del “polvo’ y sus “giros” como
expresion del campo de batalla. v. gr.: en el poema, de Chalco
que estd en F. 32 V:

Oyohualli imanca necaliztli imanca
acatl xamantoc in Chalco ye nican. Huiya Huiya.
teuhtli in cozabuia in calli in popocato
choquiztlehuaya momacehual in
Chalco ye nican. Obuaya.
“El sitio de cascabeles, el sitio de batalla:
se estin quebrando cafias, —aqui en Chalco.
Amarillea el polvo, las casas vienen a humear,
el llanto se alza: es tu conquista —aqui en Chalco.”

La segunda parte del poema puede hacerse mas inteligible con
esta parafrasis: “Al cielo regién de ardores se lanzan los rayos
del sol y el muro de las tinieblas se va disgregando. Se ha dado
el grito de guerra: mi dios es el que defiende a los hombres. El
morador de la regién de los ardores va siguiendo su camino en-
vuelto en nubes, como en papel. En la altura va girando como
el guerrero entre el polvo de la batalla.”

Como final anotacidén, 1éase la noticia de la Historia de los
Mexicanos por sus pinturas que nos habla del orden y contenido
de los cielos, y dice “En el séptimo todo estaba lleno de polvo
y de alli bajaba” (1941, p. 234).

El tercer tema es una forma de invocaciones cortadas en el
mismo tenor. Solamente hay variacion en el nombre del lugar.

16. Amanteca son los habitantes de Amantlan. Era este el
sitio en que habitaban los artifices de la pluma. Tocaba a éstos
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hacer las ropas rituales de Huitzilopochtli (Cf. Ms. de la Aca-
demia, F. 48 V).

20. Pipilteca son los habitantes del Pipiltlan, o Pipillan, en
forma mis comin. No se conoce dato sobre una localidad de
este nombre en las cercanias de Tenochtitlan.

Estos dos nombres pueden ser miticos. Su sentido es, atenta
la etimologia, “Donde el agua esti tendida en calma: amana,
y “lugar de principes, o jefes de guerra”: pilli, pipiltin. Puede
ser el primero la region de los mares, de donde el sol se alza cada
mafana, y los jefes guerreros serian los habitantes del sur en el
cielo, o sea los Centzon-Huitznahua, que como es bien sabido, son
los hermanos de Huitzilopochtli que intentan matar a Coatlicue,
en el mito del nacimiento del numen. Esta aplicaciéon es pura-
mente una conjetura.

En la relacién de las fiestas que hizo Sahagin en su Libro II
de su Historia, hay dos datos que deben mencionarse, por ser
acaso medios de orientacién para la comprensién de este poema.
En la fiesta del Panquetzaliztli se describe una procesién apre-
surada que daba vuelta a la ciudad, pasando por Tlatelolco y
regresando por Acachinanco. En los sitios mencionados, que son
nueve, y que eran como estaciones de esta caminata, hallamos
dos que pueden relacionarse con los que el poema menciona.
Uno es Tlaxotlan varias veces repetido, y otro es Popotlan, que
pudiera ser la primitiva lectura del Pipiltlan del Ms. No fuera
extraordinario que de muy antiguo se hubiera colado la falta en
la trasmision.

En esta misma relacién se habla de un canto llamado #axo-
tecayotl icuic in Huitzilopochtli que bien puede ser éste, como ya
Seler apunta (0. c. p. 969). Dice de su modo de canto el texto
nahuatl que vierto: “Se comienza al acabar el dia y termina a
la hora de tocar flautas, cuando ya se tocaron. Lo cantan junta-
mente con los demds las mujeres de placer, van en filas entreve-
radas a los hombres.” (Ms. del Palacio, F 112 V y F, 113 R.)
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VITZNAOAC YAUTL ICUIC

Abvia!l Tlacochcalco notequiva
i in nocaguian

tlacatl ya nech ya pinavia Aya
ca nomati ni tetzavitli Aya.
5S.—Ahvia! Aya. Ca nomati niya yauhbtlan
Oc itoloc

Tlacochcalco notequiva
m vetzca tlatoa Aya nopilchan.
Thiyagquetl tocuil excatl
10.—cuaviquemitl nepapanoc
huitzelan.
Huiya! Oholopan telipuchtlan
wiyoc in nomalli
ye nimavia ye nimavia.
15.—iviyoc in nomalli.
Huiya! Vitznavac telipuchtlan
iviyoc in nomalli
ye nimavia ye nimavia.
tviyoc in nomalli.
20.—Huiya! In Tzicotlan telipuchtlan
wiyoc in nomalli
ye nimavia ye nimavia
iviyoc in nomalli.
Vitznavac tenaqui
25.—machiyotlan tetemoya
Abvia! O ya tonac huia, o ya tonac  Aya
machiyotlan tetemoya
Tocuilitlan tenaqui
machiyotlan tetemoya
30.—Abvia! O ya tonac huia, o ya tonac Aya
Machiyotlan tetemoya.
Este Himno no tiene anotaciones marginales en el original.
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2

CANTO DEL GUERRERO DEL SUR

(VERSION)

Ayah... “En la armeria estd mi Jefe...’
—de este modo es lo que oigo.
el hombre me avergiienza. . .!
yo creo que soy el Terrible.
5. Ayah! Yo creo que voy junto al guerrero.
Ahora se ha dicho:
“En la armeria estd mi Jefe.”
Rien, gritan: —"Ea, mi casa de Noble.”
Jadeante el morador de Tocuilezco;
10. ropajes de 4guila se diferenciaron
en Huitzetlan.
Ayah! Entre los muchachos de Oholpan
emplumado fue mi cautivo!
Tengo miedo, tengo miedo,
15. emplumado fue mi cautivo!
Ayah! Entre los muchachos de Huitznahuac
emplumado fue mi cautivo!
Tengo miedo, tengo miedo,
emplumado fue mi cautivo!
20. Ayah! Entre los muchachos de Tzicotlan
emplumado fue mi cautivo!
Tengo miedo, tengo miedo,
emplumado fue mi cautivo!
Se mete el dios en Huitznahuac
25. al lugar de portentos bajaba.
Ahay! Ya sali6 el sol, ahay! ya sali6 el sol
al lugar de portentos bajaba.
Se mete el dios en Tocuilitlan:
al lugar de portentos bajaba.
30. Abhay! Ya sali6 el sol, ahay! ya sali6 el sol
al lugar de portentos bajaba.
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COMENTARIO AL CANTO II

Nota general: A semejanza del anterior, tiene caracter dra-
mitico. Se puede dividir la materia en estas partes:

Lineas 1 a 11: Se ponen en labios del dios que comenta
las invocaciones que se le hacen y las muestra de confianza que
se tiene en él.

Lineas 12 a 23: Se enumeran varios centros de educacién
de los jovenes guerreros y se hace referencia al sacrificio. Pro-
bablemente sigue hablando el dios.

Lineas 24 a 31: Es comentario de los devotos del dios que
celebran sus proezas.

E! titulo nos orienta hacia la inteligencia del poema. “Canto
del guerro en Huitznahuac’. Huitznahuatl, cuyo locativo es la
forma que antecede, tiene varios significados en nahuatl:

1) “cerca de las espinas”. Es el nombre del sitio que estaba
a la vista del altar y en donde se colocaban las espinas del
sacrificio ritual que hacian todos, grandes y chicos, al amanecer,
al mediar el dia y al mediar la noche. Como la disposicién de
los altares era hacia el sur, por una transicion muy féacil de sig-
nificado, vino a ser el nombre de la zona meridional, tanto en
la tierra, como en el cielo.

) Un sitio de adoracién colocado en el rumbo meridional
en los pueblos de cultura ndhuatl. Hallamos este nombre en di-
versas poblaciones de esta filiacién cultural. Recuerdo al azar,
Tezcoco, Otumba, Azcapotzalco, etc. En Tenochtitlan tenemos
bien localizado este sitio en el rumbo meridional, en el barrio
que los conquistadores llamaron después San Pablo, como es
conocido hasta hoy.

Aunque el recuento de edificios sagrados que da Sahagin
en su Historia es confuso y desordenado, da datos que nos ayu-
dan a la inteligencia de esta designacion. Es til examinarlos.

El edificio nimero 19 era el sitio en que se sacrificaban los
representantes de los dioses llamados Centzon Huitznahua, a
honra de Huitzilopochtli, en la fiesta del Panquetzaliztli. Esta
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circunstancia nos hace pensar que se reproducia el mito de la
victoria del numen, tal como se nos narra en el Libro Tercero,
cap. I, par. 1. (1956, 1, 271.) Esta celebracién al par del mito,
es de la triunfante superacion del sol sobre las tinieblas, o sea
de la faz diurna del astro divino sobre su faz nocturna. Den-
tro de la concepcién dualistica de la cultura nihuatl es una
taz solamente del tnico culto.

El edificio nimero 24 era el Calmecac que abrigaba a los
ministros del santuario anterior. Probablemente uno y otro se
hallaban en el recinto del templo principal de Tenochtitlan.

No es improbable que el poema que estudiamos haya sido
un fragmento del canto largo que acompafiaba la celebracién
de la victoria de Huitzilopochtli contra los poderes de la som-
bra, representados bajo el nombre de los Cuatrocientos surianos,
que Seler con justicia piensa son la personificacién de las es-
trellas del hemisferio meridional.

1. tacochcalco notequibua —En nahuatl tlacochtli es la
vara que sustenta la punta de la flecha. En todos los pueblos
de cultura ndhuatl se halla un sitio denominado Tlacochcalli,
o mejor en locativo, Tlacochcalco. Como se halla generalmente
al norte, fue desde muy antiguo sinénimo de este rumbo del
universo. Esto hace pensar a Seler que se trata del norte. Pro-
bablemente hemos de tomar el término en su sentido primario:
“en el recinto de las flechas”, e.d. en la armeria. tequibua es
el que guia y manda el trabajo (tequitl), pero el “trabajo” en la
ideologia néhuatl es la preparacién del sacrificio que hace vivir
al sol, trabajo u oficio sustancial de todo hombre. El que habla
es el dios mismo.

2. ivi in nocaquian —'asi es mi oimiento”, si vale decirlo
de esta manera. En mejor castellano serd “de esta manera es lo
que yo 0igo”.

3. Todo el verso —en este caso bien perceptible— tiene el
sentido de una queja del numen, que ve a su jefe guerrero en la
indolencia, sin salir a la guerra y es un motivo de rubor para
el dios.

4, 5. Dos frases cortadas paralelamente, que segin el estilo
de la poesia nihuatl, se complementan. A no ser por la inter-
calacién exclamatoria, que respetamos en la reproduccion, se
han de traducir una en pos de otra:
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“Yo sé que soy el terrible,
y sé que voy junto al guerrero,
y, sin embargo, el hombre dice que me estoy en mi arsenal.”

6. oc itoloc es el modo con que ha de leerse el oguitoloc
del Ms. Por no dividir correctamente el texto Seler no lo en-
tiende. “Offenbar das Impersonale von itohua —"sagen”, aber
mit definitem Objekt.” Lo cual no tiene hechura ninguna. No
hay pasivos con objetivo, ni tampoco impersonales. La frase debe
ser leida: oc itoloc “asi es dicho”, asi se estd diciendo. El caso
de esta confusién es vulgar en los textos antiguos.

8. wexca en el texto ha de leerse vetzca y unirlo al tatoa
que sigue. Dice el hombre, o dicen los guerreros, con risa.
O bien, dividir el vb. y leer dos frases: “rien, gritan”. Prefiero
esta forma por més enfatica. El texto se halla fiel en ambas.

—mnopilchan no es “konigliche Abkunft”, alcurnia real, como
quiere Seler, sino “mi casa de noble”. Es el dios que habla y
se refiere a su habitacion principesca. —El sentido de nopilchan
es perfectamente definido, con la comparacién que podemos
hacer del principio de la Historia de la Conquista que forma
el Libro XII de la obra de Sahagin. En el capitulo 10, al co-
menzar leemos cémo Motecuhzoma gzioallalcavi in vei tecpan
.. .quindltocac in ipilchan, es decir, que “abandoné el gran
palacio y fue a recogerse a su casa de noble”. Cada jefe gue-
rrero tiene su propio domicilio, que al ser elevado al trono, deja
por el palacio. Ese domicilio es el pilchantli. El dios tiene su
palacio en el templo: su casa privada es el colegio de los edu-
candos para la guerra, o sea, los diversos telpuchcalli.

La parte del poema hasta aqui analizada es de facil per-
cepcién. El dios oye las censuras que se le hacen, se defiende
de ellas y promete irse a su propia mansién, con sus jovenes.
Vamos a ver en lo que sigue una clara alusién a los colegios
de educacién militar.

9. ibiyaquetl es forma arcaica por ihiyaqui, de ibiyotl’ “ace-
cido”. Su sentido es “el que jadea, el que aceza”.

—Tocuilechcatl dice el texto. Seler entiende tocuiletecat!
variante de tocuillecatl. Hay referencia en estos Himnos a un
sitio llamado Tocuillan, que es base del gentilicio. —Puede su-
ponerse Tocuilezcatl, sin mucha base ciertamente. Es uno de los
lugares oscuros que no pueden darse en completa explicacion.
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Lo dejo a los futuros investigadores. La versién es aproximativa
en este punto.

10. cuaviquemitl es “traje de 4guila”, o sea de jefe gue-
rrero de esta clase mistica y militar.

—nepapanoc, estan diversificados. Con Seler pienso que es
verbo derivado de nepapan, cuyo significado es “'vario, diverso,
multiple”. El sentido parece ser que en la orden del dios solar
hay diversos grados, que simbolizan los diversos modos de ves-
tidos. Hecho, por demis, bien claro, si tenemos en cuenta la
documentacién acerca de los diversos grados de la milicia.

11. Huitzetlan probablemente es una variante de Huitz-
nabuac. La lectura correcta fuera Huitzitlan.

12, 23. Forman una manera de letania, en que se repiten
las mismas palabras con la variacién de solamente el nombre del
Telpuchcalli.

—Oholopan telpuchtlan —La segunda palabra es variante
del coman telpuchcalli, “casa de muchachos”, a la letra; por los
datos, sabemos que es en especial para los que aspiran a la
milicia. La forma del Ms. telipuchtlan es un caso de mas de
formas arcaicas que hallamos en textos viejos, como Acolihuacn,
por Acolhnacan, que se halla en Cantares Mexicano con fre-
cuencia.

—Oholopan, a la letra es lugar de “olotes”, o sea el nicleo
de la mazorca de maiz, cuando el grano ha sido desprendido.
No conozco ninguna referencia a un sitio de este nombre.

13. iviyoc in nomalli —De ihuitl pluma fina que se adhe-
ria al cautivo antes del sacrificio, juntamente con la greda,
tizatl. nomalli forma acaso antigua, cuando segin el uso comiin
debiera ser nomal. La significacién clara: “mi cautivo”. Esta
frase se repite varias veces. Literalmente es: “con plumas estd
mi cautivo”, o sea, estd dispuesto al sacrificio.

14.  nimavia, “tengo miedo”. ;Quién profiere estas pala-
bras? No es facil decirlo. Acaso es uno de los jévenes bizofios,
que por serlo, temen la iniciacién de su tremendo oficio de dar
de comer al sol. La frase se repite.

20. Tzicotlan es otro sitio de colegio militar. No se ha
definido en donde. La etimologia es, o de tzihuactlan, aunque
parece muy lejana, o de xicotlan “en donde hay abejas sil-
vestres’.

La parte final varia en su construccién, formando un poema
del tenor de tantos que hallamos en Cantares Mexicanos, o en
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Romances de los Sesiores de la N. E. Solamente varia la palabra
inicial aqui y el resto es idéntico.

24. temaqui —arcaismo por el comin teohua, “el que tiene
al dios”, sacerdote o ministro de culto. Es la interpretacién de
Seler (p. 975). Pero puede también proponerse otra: un vb.
formado de teot! y aqui: se mete el dios, hay metida del dios.
La hora tardia se dice teot/ ac, “'el sol se meti6”. He preferido
esta segunda manera. La de Seler mantiene su probalidad.
En tal caso, viértase: “Sacerdote de Huitznahuac.”

25. machiyotlan, de machiyotl, sefial, muestra. Es un tér-
mino que puede dar el concepto de “portento, maravilla”. Seler
entiende como sustantivo y vierte la “excelencia, dignidad, gran-
deza”: Auszeignung. —Probablemente, y con mayor fundamento,
hemos de leer como locativo. “El lugar de ostentaciones, pro-
digios.” Va el sol a su lucha, al campo de combate a donde
ha de dar muestra de su valor.

—tetemoya la reduplicacién es més bien indicio de accion
continuada. “Va bajando.” Seler prefiere el sentido de “nacer”,
que ciertamente tiene el vb. temoa. Probablemente hay que man-
tener el primario: “El sol va bajando al lugar de portentos, va
entrando a Huitznahuac.”

La idea encerrada en estas dos estrofas parece ser: “El sol
se introduce a su casa: baja al sitio del combate. Ya sali6 el
sol, es la hora de combatir.” Este tema de la relacién del sol
que sale y el sacrificio que se ofrece aparece constantemente
en estos cantares sagrados, como veremos abajo.

El poema puede ser parte del anterior, o un fragmento de
otro himno de los recitados en la fiesta del Panquetzaliztli.
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TLALLOC ICUIC

Ahvia'Mexico teutlaneviloc
amapanitlan nauhcampa

ye mogquetzquetl Ao
ye quena ichocayan.

5. Ahvialdn nehua Aya
niyocoloc an noteuh A
eztlamiyahual a ilhuizol A
nic ya huica Aya
teuitvalco Aya

10. Ahvia! An notequiva Navalpilli
ac intla nelli A

motonacayouh tic ya chinhqui
tla ca achtoquetl
zan milz ya pinavia.
15. Ahvia! Zan aca tell A
nech ya pinavia
ah nech ya ica vel matia
an notata in nocuacuillo

Ocelocoatl. Aya
20. Ahvia! Tlallocan a Xivacalco Aya

quizqui ac ua motta

Acatonal Aya

Ahavia! Xi yah noviyan

Abvia! Xi ya moteca Aya
25. Poyaubtlan.

ayauhchicavaztica Aya

vicalo Tlallocan Aya

Ahvia! Nach Tozcuecuexi

niyayalizqui Aya
30. ichocayan.

Ahvia! Queyamican xi nech iva Aya
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temoquetl a itlatol
an nic ya ilhuiquetl
Tetzaunhpilli
35. niyayalizqui
ichocayan.
Ahvia! Naubxiuhtica Aya
in topan necaviloc
ayoc inematian

40. amo in tlapoalli Aya
Ximovayan ya Quetzalcalli A
nepanavia

iaxca in Teizcaltiquetl.
Ahvia! Vi yah novian

45. Abvia! Xi yah moteca Aya
a in Yoyauhtlan
ayauhchicavaztica Aya
vicalo Tlallocan Aya
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NOTAS MARGINALES AL HIMNO TERCERO

Texto original:

—Abvia Mexico teutlaneviloc g.n. In Mexico onetlaneviloc in
Tlaloc.
—Amapanitl an nauhcampa ye moquetzquetl q.n. amapanitl
nauhcampa omoguequetz.
—an yequena ichocaya id est itlacuyaya.

+ —Avia annevaya niyocoloc q.n. in nebuatl ni Tlaloc oniyoculoc.
—An notena iztlamiyaval q.n. noteuh eztlamiyavaltitinb.
—A ylvizolla g.n. in umpa ilhuizololo.
-—In ic ya vicaya teuitvalcoya q.n. in teuitvalco.
—Avia annotequiva navalpilli q.n. in tinoteuh navalpilli id est
taloc.
—agqui tlanella motonacayouh q.n. ca nelli tevatl ticmochivilia
in motonacayouh.
—Ca tachtoguetl gq.n. tevatl ticmochivilia aub in aquin mitz
pinavia.
—Avia ca nacatella nech ya pinavia q.n. ca tel nech pinavia
camo nech vel mati.
—an notata in nocuacuillo acelocoatlaya q.n. totava ivan in
nocuacuiloa in acelocuacuili.
Avia tlalocana xivacalco q.n. in tlalocan xiucalco. id est acxoya-
calco. aya quizqui q.n. umpa valquzzqm
—acuamotta acatonallaya q.n. in totavan in nocuacuilonan aca-
tonal.
—Avia xi ya novia navia xi yamotecaya q.n. xivian motecati.
—ay poyauhtlan gq.n. in umpa poyauhtlan tepeticpac.
—ayauhchicavaztica ayavicalo tlalocana q.n. ayauhchicavaztica in
avicalo tlalocan.
—Ava nach tozcuecuexi niyayalizqui q.n. inach tozcuecuech yn
yeniauh aub niman ye choca.
—Avia queyamica xi nech ivaaya q.n. quenamican Yye niyauh
azo a nech temozque.
—anquiya ilhuiquetl tetzapilla niyayalizqui aya ichocaya q.n.
oniquilhui in tetzapilli ye niyaub niman ye choca.
—Abuia naubxiubticapa a itopan ecaviloc q.n. namhxiuhtica in
topan ecaviloz id est ni topan mochinaz.
—ayoc inomatia ay motlapoalli q.n. aocmo nomatia in iquin-
motlapoalpan.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



50 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

—ca oximoac ye quetzalcalla nepanavia q.n. ye cualcan ye netla-
machtiloyan in nemoa.

—ayaxcan texcaltiquetl q.n. in iaxca in ic oteizcalti.

—Abvia xi ya novia q.n. xivia.

—Avia xi ya motecaya ay poyauhtlan q.n. xi motecati in umpa
poyaubtlan.

—Ayaubchicavaztica avicallo tlalocan. q.n. ayauhchicavaztica in
avicalo in umpa tlallocan.
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CANTO DE TLALOC
(VERSION)

Ay, en México se estd pidiendo préstamo al dios.
En donde estin las banderas de papel
y por los cuatro rumbos
estin en pie los hombres.
jAl fin es el tiempo de su lloro!
S Ay, yo fui creado
y de mi dios,
festivos manojos de ensangrentadas espigas,
ya llevo
al patio divino.
10. Ay, eres mi caudillo, Principe Mago,
y aunque en verdad,
th eres el que produce nuestro sustento,
aunque eres el primero,
solo te causan vergiienza.
15. —Ay, pero si alguno
ya me causa vergiienza,
es que no me conocia bien:
vosotros sois mis padres, mi sacerdocio,
Serpiente-Tigre.
20. Ay, en Tlalocan, en nave de turquesa,
suele salir y no es visto
Acatonal
Ay, ve a todas partes,
Ay, extiéndete
25. en Poyauhtlan.
Con sonajas de nieblas
es llevado al Tlalocan.
Ay, mi hermano Tozcuecuexi
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Yo me iré para siempre: (?)
30. es tiempo de su lloro.
Ay, enviame al Lugar del Misterio:
bajé su mandato.
Y yo ya le dije
al Principe de funestos presagios:
35. Yo me iré para siempre: (?)
es tiempo de su lloro.
Ay, a los cuatro afios
entre nosotros es el levantamiento:
sin que se sepa,
40. gente sin namero
en el lugar de los descarnados: casa de plumas de quetzal,
se hace la transformacién:
es cosa propia del Acrecentador de hombres.
Ay, ve a todas partes,
45. Ay, extiéndete
en Poyauhtlan.
Con sonajas de nieblas
es llevado al Tlalocan.

VERSION DE LAS NOTAS MARGINALES AL TERCER HIMNO

—"Ahvia mexico teutlaneviloc” quiere decir: “En México se
pide en préstamo al dios.”

—"Amapanitl an nauhcampa ye moquetzquetl” quiere decir:
“Banderas de papel por los cuatro rumbos sc han parado.”
—"au yequena ichocaya” es decir: “Su tiempo de tristeza.”
—"Avia annevaya niyocoloc quicre decir: “Yo Tlaloc fui
creado.”

—'An noteua iztlamiyaval” quiere decir: “Mi dios va espigado
de sangre.”

—"A ilvizolla” quiere decir: “Alli es festejado.”

—"In ic ya vicaya teuitvalcoya” quiere decir: “En el patio di-
vino.

—"Ahvia annotequiva navalpilli” quiere decir: T4 mi dios
principe mago”, es decir, Tlaloc.

—"aqui tla nella motonacayouh” quiere decir: “De verdad ta
para otros haces nuestro sustento.”

—"ca tlachtoquetl” quiere decir: Tt lo haces para él y quien
te avergiienza.”
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—"Ahvia ca necatella nech ya pinavia” quiere decir: “Aunque
me avergiienza no sabe bien de mi.”
—"an notata in nocuacuillo ocelocoatlaya” quiere decir: “Mis
padres y mis sacerdotes: el rapado de cabeza tigre.”
—"Ahvia tlalocana xivacalco” quiere decir: “En Tlalocan casa
de turquesas”, esto es: “en casa de abetos”.
—Ayya quizqui’ quiere decir: “Alld va a salir.”
—"acuamota acatonallaya” quiere decir: “mis padres, mis sa-
cerdotes Acatonal.”
—"Ahvia xi ya novia navia xi ya motecaya” quiere decir: “Ve,
extiéndete.”
—"ay Poyauhtlan” quiere decir: “Alld en el poyauhtlan, sobre
el cerro.”
—"ayauhchicavaztica ayavicalo tlalocana” quiere decir: “Con
sonajas de neblina es llevado al Tlalocan.”
—"Ava nach tozcuecuexi niyayalizqui” quiere decir: “Mi her-
mano Tozcuecuexi yo ya me voy y luego llora.”
—"Avia queyamica xi nech ivaaya” quiere decir: “"A Quen-
mican me voy; tal vez me bajarin.”
—"Anqui ya ilhuiquetl tetzapilla niyayalizqui, aya ichocaya”
quiere decir: “Lo dijo el principe de presagios funestos. Ya
me voy, luego ya llora.”
—"Avia nauhxiuhticaya a itopan ecaviloc” quiere decir: “En
cuatro afios sobre nosotros vendrd en el viento traido”, esto es:
“se hard sobre nosotros”.
—"ayac inomatia ay motlapoalli” quiere decir: “Aun no en mi
conocimiento de modo que tu cuenta.”
—"ca oximoac ye quetzalcalla nepanavia” quiere decir: “Ya en
buen lugar, ya en lugar de ser feliz se vive.”
—""ayaxcan tezcaltiquetl” quiere decir: “Su bien con que hace
crecer la gente.”
—"Ahvia xi ya novia” quiere decir: “Vete.”
—"Ahvia xi ya motecaya ay poyauhtlan” quiere decir: “Ve a
tenderte en el Poyauhtecatl.”
—"“‘ayauhchicavaztica avicallo tlalocan” quiere decir: “Con so-
najas de niebla es llevado al Tlalocan.”
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COMENTARIO AL CANTO III

Uno de los que parecen mejor conservados, indudablemente,
aunque no sin lagunas. Puede ser la razén de ello el haber sido
muy divulgado en toda region, principalmente en la de Acolhua-
can, por lo que se dird abajo. En esa region se recogi6 el texto.

La division de temas en el poema parece ser ésta:

Enunciado general, lin. 1-4.

Habla el sacerdote de Tlaloc, 5-14.
Interviene el dios mismo, 15-19.

Habla otra vez el sacerdote, 20-27.

Habla la victima consagrada al dios, 28-43.
Repite el sacerdote sus estrofas, 44-48.

Hallamos en las lineas 23-27 y 44-48 absoluta identidad. Es
la aplicacién de la regla comin a la poesia nidhuatl del refrin
o ritornelo. Lo cual indicaria un poema completo en estas dos
estrofas por si.

1. tlaneuia es “tomar algo en préstamo”. Ml. da “tomar algo
prestado para volverlo en la misma especie”. Un concepto del
sacrificio en la religion de Tlaloc es el del “préstamo”. Se le
pide al dios la dadiva de su lluvia: se le pagard con lluvia. La
de Tléaloc es agua; la del hombre, es sangre. Otro concepto del
sacrificio se halla en los textos y es el de “merecimiento, méri-
to”: tlamacehualiztli. No es el lugar de hacer el cotejo y la
perfecta diferenciacion de ambos conceptos. La descripcién de
los ritos que el Himno supone es la de un ruego en forma obje-
tiva. Es una deuda que se intenta contraer con el dios, para
pagarla luego.

2. amapanitla an o amapanitlan prob. “entre banderas de
papel”. Para la inteligencia de este término basta insertar un
texto de las primitivas relaciones que recogié Sahagin en el mis-
mo lugar y en el mismo tiempo en que estos poemas. Lo haré
solamente en espafiol, dejando el texto ndhuatl en obvio a la
brevedad. Este se puede leer en el Ms. del Palacio, F. 250 R. En

SN AP N
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castellano dice: “En todas partes en las casas se ponian erguidos
largos y delgados palos azules, de los cuales se colgaban papeles
pintados con hule: se llamaban “tiras de papel”. Una forma de
invocar al dios era la de estos “amatetenhuitl” tiras largas, que
salpicadas de hule negro, eran como oraciones en acciéon al nu-
men. Da en qué pensar la semejanza con objetos similares en la
religion budista en el Tibet. (cfr. vgr. Marco Pallis, Picks and
Lamas.)

—nauhcampa ‘‘por los cuatro rumbos” del mundo. Sabido es
que en la concepcion nihuatl del cosmos se secciona éste en cua-
tro zonas, que no corresponden a los “puntos cardinales” de Oc-
cidente, sino a regiones en forma tal que el punto medio coinci-
de con el punto cardinal. En frase idiomatica equivale a “por
todas partes”. Por lo demis, en realidad se habla de los cuatro
rumbos de la ciudad de Tenochtitlan en la fiesta de Tlaloc. Vid.
la descripcion en el relacién de Cuahuitl ehua. (Sah. Libro II,
cap. 20.)

3. mogquezquetl arcaico por moquezqui.

4. ye quene a ichocayan —Seler entiende la estrofa en un
sentido totalmente diferente. Por incorporar el zo que puramen-
te exclamatorio, entiende: “ya no es hora de la tristeza”: es ist
nicht mehr die Zeit der Trauer (p. 978). Es exactamente lo con-
trario. Y yequene no es “nummerh bereits”, sino “finalmente,
por fin, al cabo”. Ni fue parte a hacerlo errar aqui el anotador
indio, porque da bien el sentido “hora de la tristeza de é1”. Tam-
bién entendi6 Seler como sujeto del moquezquet! a las banderas.
Debe leerse un locativo doble “amapanitlan nauhcampan”: en
donde hay banderas paradas, en los cuatro rumbos.

El sentido general de la estrofa es el que describe la fiesta
de Cuahuitl ehua (Sah. us.). Se ponen banderas de papel en
todos los rumbos y los hombres estin en pie, en espera de la
gracia de Tlaloc. —"Su llanto” se refiere a Tlaloc, pero en forma
de aplicacién objetiva: el llanto que se tiene por él, no el que
tiene él. Cuanto mas lloran los niflos victimas, tanto mayor serd
la probabilidad de la lluvia. “Lloraban los nifiitos y cuanto mas
lloraran mejor agiiero daban de buenas lluvias.” Es el dato que
hallamos en la relacién citada.

7 y ss. Hallamos un complejo lingiiistico dudoso en su ver-
si6n. Analizaré la de Seler y razonaré la que propongo, ambas
cosas a vista del texto.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



56 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

El sabio alemin da esta versién que recarga de glosas para
hacerla mas comprensible: “Yo (el dios de la lluvia) he sido crea-
do (esto es, mi estatua ha sido erigida en el templo), mi dios (o
sea mi sacerdote), ha quedado rojo negrusco con la sangre (de
la victima). El dia entero han empleado con la hechura de la
lluvia en el patio del templo.” (vid. orig. pig. 978.) Dudo que
ésto tenga algin sentido, a pesar de las glosas. Toda la confusién
se origina de que Seler toma por segura la indicacién del anota-
dor: “yo Tlaloc he sido creado”. Nada nos obliga a ello, si ha-
llamos un sentido maés sujeto al texto y mds inteligible.

Para ello comenzamos por negar que sea el dios quien habla.
Habla su sacerdote, que por cierta mistica identificacién puede
ser acaso tomado por el numen mismo. Pero ni eso es necesario.
Vayamos palabra por palabra, aun con tedio del lector.

an es tanto como azh, en su sentido adversativo: “pero, no
obstante” (la contraccién de axh en an es sumamente comin en
textos poéticos y en no pocos no poéticos, en seguida se halla
la misma voz en su sentido copulativo “y”).

niyocoloc “he sido creado”. Debe tomarse a la letra. Por obra
de los mantenimientos el hombre es hecho, formado y creado.
Todo es creacién de Tlaloc. En un poema de Cantares Mex., lee-
mos esta estrofa en que habla Cinteotl —la Mazorca divinizada
—diciendo:

Ye ni itlachibual ni itlayocol

“Yo soy su hechura, soy su creacién.”

Donde el texto original debi6 tener teo?/ el torpe corrector
puso icelteotl ye dios. (Cf. Cant. Mex. ed. facsim. f 27, lin. 20
y s.)

an 'y no teoub, o noteua como dice el texto. Como Seler en-
tiende puede ser “mi dios” o “mi diosero”, digamos con poco
usada voz. Entiendo mas bien la primera forma, dejando la A
como exclamatoria. Vid. casos anilogos en lineas 6, 11, 15 de
este mismo poema.

eztlamiyaval ilvizol o, con la grafia mdas usual, eztlamiyahual
ilhuizol forma, a mi juicio, un difrasismo: el primer vocablo esta
formado de eztli-miyabualli mas comin miyahuatl, “sangre es-

ina”. Por la real sangre que la llena, o por su color. El segundo
vocablo es #huizolli “ilhuit]” fiesta y zolli, “‘racimo, manojo”,
de zoa.

El resto es claro y no ofrece dificultad. El sentido que se de-
duce es el de la version que se propuso arriba. Mis comprensi-
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ble la hace esta parifrasis: Yo he sido creado, es decir, debo
al dios mi vida. “Llevo a su patio divino espigas ensangrentadas,
manojo de fiesta.”

Por Durén y otras fuentes sabemos que se llevaban a Tliloc
en sus fiestas mazorcas y espigas. Mas seguro es que llevaran
nifios pequefios que podian ser llamados también metaféricamen-
te “espigas sangrientas’.

Sin metéfora, el sacerdote dice que “Agradecido por su crea-
cion, ofrece dones a Tliloc en su patio sagrado.”

10. notequiva hemos visto ya que este nombre se da al nu-
men de Huitznahuac. Para la concepcién nihuatl mis que un
protector el dios es un jefe de trabajo: tequibua de tequitl, tra-
bajo, deber, oficio.

Navalpilli “principe mago”. Es un epiteto que equivale al
que hallaremos en lin. 34, Tetzauhpilli: “'Principe de presagios.”
El anotador marginal entiende bien que es Tlaloc. Era este mis-
mo nombre el de un numen de los labradores de piedras precio-
sas, de Xochimilco, como Seler con todo acierto dice. (No los
canteros como neciamente le hacen decir sus traductores de 1938.)
Este numen de la lluvia y de la vida es natural que sea llamado
“Principe Mago”, por la maravilla de la produccién de mieses
y frutos, asi como de hombres, como se verd en el curso del
poema. La descripcion del Nahualpilli de los gematistas es muy
lejana de los aderezos del numen de la Iluvia. Bien puede ser que
el titulo sea més general de lo que se cree, o que en el fondo
todos los nimenes vengan a ser fases de una concepcién tnica.

11. ac es otra contraccion de auh.

12.  motonacayouh tic ya chinhqui, a la letra “de tu susten-
to nuestro td eres hechor”. Hay base para pensar que el tonacayot!
que se suele dar como un posesivo de nacayot! no es sino un sus-
tantivo formado de fona “arder el sol”. Tonacayotl seria “el fru-
to de la influencia solar, el don del sol”.

13. tla ca achtoquetl es modificacion eliminando el TL se-
gundo. “Aun que Primero.” Puede mantenerse el texto como esta
tlacatl achtoguetl: “‘Persona primera.” El sentido es idéntico:
“Aunque Tlaloc es el Primero, le causan vergiienza los que no
lo honran con sacrificios.”

No hay necesidad de las abundantes glosas que da Seler para
hacer inteligible su versién. El sacerdote dice que es el autor de
lo que sustenta al hombre, es el Primero en el orden de la vida,
el “ipal nemoani”, aquel por quien todo vive, y a pesar de ello,
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le causan confusién no dando victimas: cosa que él no hard, como
acaba de decir en la anterior estrofa. Hay la creencia de que
solamente al sol se le llama el ipal nemoani: lo cierto es que se
halla aplicado este epiteto al agua, como fuente de la vida.

Hasta este punto ha sido una serie de pensamientos perfec-
tamente claros, si los dejamos en boca del sacerdote. Lo que va
a seguir es ya de la boca misma del numen que se introduce
hablando. Lo prueba la sencilla comparacién entre el mitz pi-
nahuia de lin. 14 y el nech pinahuia del lin. 15. "Te avergiien-
zan.” “Me avergiienzan.”

El sentido de “vergiienza” en este lugar y en otros de los
poemas es algo mas que el comn. Mejor fuera darle el de
“causar sonrojo, ser ocasién de deshonor”, como lo es en la con-
cepcion general la falta del debido acatamiento a los dioses.

17. ah nech ya ica vel matia — por no conocerme bien”.
No hay motivo para la larga especulacién de Seler. Explica el
numen porque no le dan culto digno: porque no han tenido buen
conocimiento de quién es y qué hace.

18 ss. an como arriba por axh con sentido adversativo,
“pero” —notata nocuacuillo El anotador entiende muy bien por
notahuan nocuacuillobhuan. Se trata de los “padres” del dios, que
son sus sacerdotes y los ancianos dedicados a su culto, y de la
congregacion de los que “tienen rapada la cabeza” (cuacuilli),
que son los tonsurados del dios, o sea los mismos dedicados a
su culto.

La sentencia es clara: El que no me conoce es natural que
me desdefie, pero no el que es para mi un padre y el que ha
trasquilado su cabeza para dedicarse a mi culto.

19. Ocelocoat! “Tigre serpiente.” El anotador entiende co-
mo si fuera ocelocuacuilli. Como pensaba Seler, no es imposible
que sea un arcaico modo por ocelocuait! “cabeza de tigre”. O,
de ser cierta la version, “trasquilado de la cabeza que es tigre”.
Puede ser el que estd sobre todos los ministros de Tliloc. No
hay datos mis claros y lo dejaré en su penumbra.

20 ss. Creo que la estrofa esta incompleta. Lo que nos que-
da puede entenderse en esta forma: En Tlalocan en nave precio-
sa suele salir y no es visto Acatonal.

__Precisamente el cardcter incompleto hace variar al anotador
y a Seler en pos de él. El anotador entiende “En Tlalocan casa
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de turquesa, es decir, casa de abetos.” Seler totalmente extravia-
do vierte: “De Tlalocan casa de turquesas vino tu padre Aca-
tonal...”

No es mas clara la traduccién que propongo. Leo xixacalco,
“en barca de turquesa” o sencillamente preciosa. Sabido es que el
Tlalocan tiene un lago y en él se boga con 4giles barcas. Por
ser de Tlaloc y de su reino son de turquesa, o sencillamente, co-
lor de hierba, que es el color de la vida.

quizqui es el que sale o mejor, el que suele salir.

—Leo ac ua motta y entiendo como axnh a motta “pero no
se ve”. Como no tengo absolutamente ningin dato para saber
quién es Acatonal, ignoro de igual modo cémo sale sin ser visto.
La nota de interpretacién que aduce Seler es absolutamente im-
pertinente y nada aclara.

23 ss. Es la estrofa que se repetird abajo. Como conclusién
de cada parte del poema. Clara en su redaccion, solamente pide
alguna nota sobre los objetos mencionados.

—Poyaubtlan es “junto a la niebla que parece humo”, o sea
aquella niebla espesa que se ve en la cumbre de los montes en
dias de tormenta. Hay varios lugares con tal nombre a los cuales
puede hacerse la referencia de esta cita. El monte de Tlaxcala,
llamado Matlalcueye; el Pico de Orizaba, el Tléloc, en la Sierra
Nevada, llevan el nombre. Hay junto al Pefién de los bafios una
llanura con el mismo nombre. ;A cudl referir el dato? Proba-
blemente a todos y a ninguno. Toda montafia recargada de nie-
blas negruscas es un Poyauhtlan, y toda montafia es morada de
Tlaloc.

—ayauhchicavaztica, instrumental de ayauhchcavazili. En la
relacién de la fiesta del Etzalcualiztli se describe ampliamente
el instrumento que, en sentido migico era el procurador de la
lluvia. Una tabla con huecos, en los cuales se colocaba el sona-
jero, o sea una serie de sonajas que al andar quien portaba este
instrumento sonaban raramente. Era como la emulaciéon de los
truenos de Tliloc, que hace sonar sus vasijas cuando el rayo
estalla.

—vicalo pas. de vica, que cominmente es vico. ;Quién es
llevado? Prob. la victima ofrendada a Tléloc.

28ss. La estrofa parece mutilada. Lo indico con la linea
entre renglones. —Tozcuecuechi forma arcaica de Tozcuecuech-
tli. Es llamado “nach” o sea, “mi hermano, mi jefe, mi primero”.
En la tercera parte del Cod. de Cuauhtitlan. en un Ms. que fue
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redactado en 1558 y que Del Paso y Troncoso quiso denominar
“Leyenda de los Soles”, leemos una historia que tiene los signos
de una Saga o poema de hechos sacros en el caso. Sus dimensiones
me impiden insertar el largo fragmento, que se halla en pp. 82
y 83 del Ms. El resumen si puede darse. Describe un juego de
Huémac con los Tlaloques. Se hace la apuesta y en tanto que el
rey pone sus joyas, el grupo de los dioses de la lluvia proponen
dar y dan al verse vencidos, mazorcas tiernas de maiz, cafias ver-
des, con la panoja en cierne. El rey se irrita, pues se cree burlado.
Los dioses arrebatan sus dones y por cuatro afios sufren hambre
los hombres. Pasan los cuatro afios y en la ribera del lago por el
rumbo de Chapultepec aparecen los Tlaloques ofreciendo a los
hambrientos el don de sus mazorcas. El vidente recibe una gran
cantidad de ellas y lleva el mensaje a Tozcuecuech para que sa-
crifique a su hija. Es sacrificada precisamente en Pantitlan, que
andando el tiempo seria el sitio de veneracion a Tlaloc en la
mediania casi del lago. Después del sacrificio es dada en abun-
dancia la lluvia, y la exuberante vegetacién sustituye a la se-
quedad.

Este poema nos da la clave de la mencién de Tozcuecuech
en el canto a Tliloc que estamos analizando. Lo llama su “her-
mano mayor” por el cargo de oficiante del sacrificio. Y es indi-
cio de que habia mucha mayor relacién entre este padre que in-
mola a la hija y el dios de las lluvias.

29. niyayalizqui que reaparece en lin. 35, es palabra dificil.
Es aspecto denuncia como primera persona del vb. Pero la ano-
tacion que da el comentador indio nos hace dudar. Dice que es
tanto como ‘“‘ni yaubh” “me voy”. Gramaticalmente es oscura la
forma. Sin gran seguridad daré la versién de Seler: “me iré”,
dando el énfasis que no tiene expreso: “para siempre”, por la
duplicacién y por la forma en —zquia.

31. Qneyamican es entendido por el anotador como Quena-
mican. Esta palabra, abundantemente atestiguada por varios Mss.
como Cantares Mexicanos, Romances de los Seiiores, etc., es de
dificil explicacién etimolégica, aunque en su sentido no hay duda.
Es el dominio misterioso en que residen los que han pasado de
este mundo y han perdido su cuerpo y son por esto llevados al
Ximohuayan que hallamos en el verso 41 de este mismo poema.
Seler explica como derivada de guenami “;cémo?” El sitio de
“cémo”, o el lo que nadie sabe cémo es. Por lo que se puede
deducir del anélisis de muchos textos, y en especial del presente,
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no es de necesidad el “lugar de la tristeza y el abandono” (ein
Land der Trauer und Verlassenheit), como explica Schultze Je-
na en su reciente versiéon de los Cantares (Stuttgart, 1957, p.
xiii). Hay una vida sin definicién, pero no dolorida. El cuadro
de Tepantitlan que se descubrié y llaman “Paraiso de Tlaloc”, es
la mejor anotacién: no vemos sino rostros sonrientes y alegres
jugadores (cf. el estudio de Caso, Alfonso en Cuadernos Ame-
ricanos, VI, 1942).

—xi nech ya iva— “enviame ya”. Mal glosado por el comen-
tador indio: Al Dominio del Misterio me voy, tal vez alld me
enviarin, me hardn bajar.” El que habla pide que lo envien. Es
probable que estas palabras hayan de ponerse en la boca de las
victimas, liricamente representadas en el poema.

32. temogquetl itlatol —La primera palabra es arcaismo por
“temoc, temogui” “'bajd, vino” —tlatolli “'palabra” tiene constan-
temente en los poemas la significacion de “mandato, palabra de
fallo”. Bajé su palabra, es tanto como “ha dado la orden el
dios”. La victima dice que no puede resistir a la divina dispo-
sicién. Tiene que ir a la regién de los muertos. Y se consuela
con lo que va a seguir.

33. an —id. que auxh. Puede tener un sentido adversativo:

“pero”.
34. nic-ilbuiquet! “yo le dije”. La intercalar Ya es pura ex-
clamatoria.

—Tetzaubpilli —"el principe de los prodigios”. Es muy co-
mun aplicarlo a Huitzilopochtli. Pero creo que es un epiteto ge-
neral para la divinidad. Para las relaciones de Huitzilopochtli y
Tlaloc, en la regién tenochca, es bueno consultar el mito que
narra la aparicion de Tldloc en el fondo del lago a Axolohua y
que se halla recogido en el Cod. Aubin. —Creo que a Tliloc se
le llama “Principe Prodigioso” con el mismo titulo que se le ha
llamado “‘Principe Mago”. El que hace la transformacién de la
semilla en la planta y del muerto en un vivo, es ciertamente obra-
dor de sortilegios.

37 ss. En esta linea se inicia la estrofa que tiene mayor im-
portancia en todo el poema y uno de los testimonios mas dignos
de estudio de toda la documentacion prehispinica. —Se trata de
la supervivencia y de la doctrina de la reencarnacién, no tan ficil
de documentar.

—naunhxiuhtica, “'por cuatro afios”, data misteriosa que se-
fiala la etapa de intervivencia. El nimero, mistico por la referen-
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cia a los cuatro rumbos del universo, sefiala el término de la
evolucion. Se aplica a los muertos en especial. Sahagin recogi6
estos informes de sus indios:

In otzonquiz naub xibuitl niman ye ic yauh in chicunauhmic-
tlan icac atl patlavac. .. “Cuando se han acabado los cuatro afios,
luego van a la regién de las Nueve Corrientes de agua, donde
hay un agua ancha...”

Aqui el poeta dice, hablando en nombre de la victima, que
pasaran cuatro afios y se realizard lo que va a decir:

38. topan necaviloc —El comentador, con rara destreza, co-
trigio el necabuiloc en necaviloz. Y vierte: “en cuatro afios ven-
dré sobre nosotros traido por el viento”.

Nada hay que agregar al fopan que ciertamente significa “en
nosotros, sobre nosotros, entre nosotros”.

—ecaviloa es, como el anotador entendid, ser llevado por el
viento. En el texto tenemos necahuiloz, si tomamos en cuenta la
correccién del anotador y esta forma, impersonal y general, sig-
nifica “todos serdn levantados”, o sea ‘‘entre nosotros habri un
levantamiento general”. El pensamiento, en su tenor gramatical,
no ofrece dificultad: “En término de cuatro afios habri un le-
vantamiento general entre nosotros.” La idea, ciertamente oscu-
ra, queda clara con el cotejo del complejo que sigue.

39. ayoc imatian sin darse ya cuenta. El término es inema-
tian y no inomatian como Seler puso. Eso mismo leyd el anotador
indio y err6. Nematia es el general indefinido, correspondiente
al definido nomatia, momatia, imati, etc. Lo que el poema dice
que, “ya sin darse cuenta nadie”, en el dominio del misterio su-
cedera lo que va en seguida.

40. amo in tlapoalli —La division mal hecha sedujo al ano-
tador primero y también a Seler. No hay que leer a 2 7 motlapoalli
“tu cuenta”, como ambos quieren. La divisién ha de ser ahmo in
tlapoalli “no la cuenta”. No tienen nimero los que van a ser
trasmutados.

41. Ximounayan ye quetzalcalli. Es un sinénimo de Quena-
mican que hemos hallado en la linea 31. —Comenzaré por dar
el sentido y examinaré los interpretaciones de Seler y el anota-
dor. Ximoa, Ximohua, Ximohuayan muy usado en Cant. Mex.
como sinénimo de Quenamican no se deriva de temoa, ni sig-
nifica “bajar”, sitio en que se baja. La versién en este sentido
dada por el sabio aleman en “der Ort des Versunkenseins”, fue
lastimosamente trasladada al castellano por el traductor de 1938
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en esta imposible y falsa frase: “el lugar de la perversidad”.
jFiese usted de traducciones!

El sentido de Ximoayan queda claro con esta frase de Saha-
gun, o mejor dicho, de sus informantes que en el Ms. Matritense
de la Academia, f. 168 R, da este informe acerca de la curacién
de los huesos rotos:

Aub cenca ahueli, moxotla in inacayo, pani moquetza, in omitl
moxima cenca tzomonqui. Es decir: “Pero si es muy dificil (la
quebradura), se abre la carne, se deja descubierta la superficie
del hueso, se descarna enteramente lo roto...” Xima es “‘rasurar,
rapar, trasquilar”, y, por semejanza natural, “dolar o carpintear”
(Molina in v.), como vemos en el topénimo Cxanhximalpan, o
en el similar Cuanhximaloyan, pero en el lugar que se ha inser-
tado vemos que tiene el sentido de “descarnar”. El impersonal ge-
neral ximoa significa “todos son descarnados”. Y el locativo Xi-
moayan, sencillamente “donde estin los descarnados”.

El sitio imaginario en que se hallan los que tuvieron cuerpo y
ya no lo tienen, porque de él los despojé la muerte, es el mismo
sitio del Misterio, del Enigma, del Més All4, para usar la frase
nuestra.

Epiteto de este lugar es el Quetzalcalli que tenemos en segui-
da: “Casa de plumas de quetzal”, que es una de las designaciones
del Tlalocan. Sitio de paz y de gozo, no de dolor ni de abandono.
En este sitio se hace lo que el vocablo siguiente expresa.

42. nepanavia —forma impersonal general de panahuia. Los
sentidos que da Molina (in vb), nos conducen al que hemos ele-
gido aqui: “vencer o sobrepujar a otros, o ser mayor que ellos.
Pasar a los que van adelante caminando, pasar a la otra parte
del rio a alguno en barca o a cuestas”. El reflexivo pasivo serd
“ser pasado, ser traspasado, ser trasmutado”. La forma en su
impersonalidad es “hay trasformacién de una cosa en otra”. No
es la version del anotador, que entiende cxalcan nemachtiloyan
in nemoa: ‘‘en buen sitio o tiempo, en sitio de felicidad se vive”.
Y tampoco la version de Seler, que depende de ésta.

43. iaxca es bien entendido por el anotador: “su bien”. Echa
a perder este atisbo Seler y da una versién que no viene al caso.

—Teizcaltiquet! arcaismo por Teizcaltiqui: “‘el que aviva, vi-
vifica, resuscita a la gente”. Es el sujeto a quien corresponde el
posesivo del sustantivo anterior. Izcaltia con objeto es “criar ni-
fios” (Mol. in vb.).

Es un bien propio del criador lo que se dijo antes.
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44 ss. Idénticos a las lineas 23 ss.

El sentido de esta parte final queda claro si damos la para-
frasis en esta forma: “Al cabo de cuatro afios entre nosotros ha-
bra una elevacién a las alturas. Sin nadie darse cuenta innumera-
bles alla en la Region del Misterio, donde habitan los descar-
nados, casa de preciosa verdura, el Tlalocan, ha de haber meta-
moérfosis con que volvamos a vivir: es un don propio del que
hace resurgir a los hombres, del criador de los nifios.”

Y la estrofa anterior que precede al ritornelo queda clara.
La victima infantil clama: “Enviame a la Region del Misterio:
tal es el mandato del dios y yo mismo lo prometi al Principe de
Prodigios. Me iré para siempre: es el tiempo del llanto del dios.”

Los nifios que morian en las fiestas de Tliloc eran felices:
un dia regresarian a la tierra, tras cuatro afios de vivir en el
Tlalocan bello y feliz.
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4
TETEU INNAN ICUIC

Abuiya! Cozahuic xochitla o ya cueponca.
yehua tonan a teumechave
mogquizican Tamoanchan. Avayye avayya yyao

. . . Yya yye o ayy ayya a
Abuiya! Cozavic xochitla o ya moxocha

S.—yehua tonan a teumechave
mogquizican Tamoanchan.
Avayye etc.u.s
Abuiya! Iztac xochitla o ya cueponca
yebua tonan a teumechave
mogquizican Tamoanchan.
Avayye etcu.s

10.—Abuiya! Iztac xochitla o ya moxocha
yehua tonan a teumechave
mogquizican Tamoanchan
Avayye etc.u.s

Abuiya! Oho ya teutl ca teucontli icpac
tonan Aya Itzpapalotli
Avayye etc.u.s

15.—Xoh! Aya Tic ya ittacan
Chicunavixtlavatla
mazatl iyollo ica mozcaltizqui
tonan Aya Tlaltecubtli.
Ayyao ayyao ayya a.
Xoh! Yancuic tizatla ye yancuic ivitla
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20.—o ya potoniloc
in navicacopa acatl xamantoca
(Ayyao ayyao aya a)
Xoh! Mazatl mochiuhca
teutlalipan mitz ya no ittaco
yehua Xiubnell yebua o Mimich a
(Ayyao ayyao aya a).
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NOTAS MARGINALES AL HIMNO CUARTO

Texto original:

— gq.n. (quitoz nequi) In tonan on cueponia uimnpa oalquiz in Ta-
moanchan.

— q.n. In amonan ca izca in noxochiub ca umpa oniquiz in Ta-
moanchan.

— g.n. In tonan on cuepon in umpa oquiz Tamoanchan.

— g.n. In amonan iztac in noxochinh in umpa om'quiz T amoan-
chan.

— g.n. In tonan ca teucumitl icpac in quiz in Itzpapalotl.

— g.n. In tonan ixtlavacan in mozcaltito aub in ic mozcalti ma-
zatl iyollo yyeva tonan Tlaltecutli.

—g.n. Aub in ic potoniloc tonan yancuic tizatl ioan yancuic in
tvitl aub nauhcampa quiten in acatl.

— In mazatl yevan caniliaya in ixtlavacan yuhqui in ic quicnoit-
taya yyevatl Mimich ioan in Xiubnel.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



CANTO DE LA MADRE DE LOS DIOSES

(VERSION)

Amarillas flores abrieron la corola:
es nuestra Madre, la del rostro con méscara.
—iTu punto de partida es Tamoanchan!
Amarillas flores son tus flores:

5.—~Es nuestra Madre, la del rostro con mdscara.
iTu punto de partida es Tamoanchan!
Blancas flores abrieron la corola:
es nuestra Madre, la del rostro con méscara!
iTu punto de partida es Tamoanchan!

10.—Blancas flores son tus flores:

es nuestra Madre, la del rostro con méscara.
iTu punto de partida es Tamoanchan!

La Diosa esta sobre el redondo cacto:

iEs nuestra Madre, Mariposa de Obsidiana!
15.—Oh, veimosla:

en las Nueve Llanuras

se nutrié con corazones de ciervos.

iEs nuestra Madre, la Reina de la Tierra!

Oh, con greda nueva, con pluma nueva
20.—esta embadurnada.

iPor los cuatro rumbos se rompieron dardos!

Oh, en Cierva estis convertida:

sobre tierra de pedregal vienen a verte

Xiuhnelli y Mimich!

Version de las notas marginales al cuarto Himno

— Quiere decir: “nuestra Madre florecia: alla venia de Tamoan-
chan”.
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— Quiere decir: “Yo soy vuestra madre: estas son mis flores. De
alla sali de Tamoanchan.”

— Quiere decir: “Nuestra Madre florecié: de alld vino de Ta-
coanchan.”

— Quiere decir: Yo soy vuestra Madre: blancas mis flores. Sali
de Tamoanchan.

— Quiere decir: “Nuestra Madre estd sobre una biznaga, salié
Mariposa de Obsidiana.”

— Quiere decir: “Nuestra Madre fue a nutrirse en la llanura y
con que se nutrié fue con corazones de venados. Ella es nues-
tra Madre la Sefora de la Tierra.”

— Quiere decir: Y con que se atavié nuestra Madre: con gis
nuevo y con pluma nueva. Y por los cuatro rumbos eché sus
flechas.”

— Quiere decir: “Al venado ellos lo cogian para ella en la lla-
nura, con lo que se mostraban compasivos: ellos son Mimich
y Xiuhnel.”
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COMENTARIO AL HIMNO CUARTO

Este poema es de los mas importantes en el repertorio. La
veneraciéon a la Diosa Madre, parte femenina de la deidad, es
de las mids llenas de sugerencias y ensefianzas. No podré mais
que anotar el texto.

Las partes del poema se pueden definir en esta forma:

1. Invocaciones de forma reiterante acerca de la referencia
al mundo y sus rumbos. Como se ponen solamente dos colores,
supongo que la parte que hablaba de los otros dos ha perecido.
Suplo abajo con un texto de Cod. de Cuauhtitlan la parte au-
sente. Indico en el texto esta ausencia con raya.

2. Referencia de los mitos que aluden a la actividad de esta
diosa. Es incompleta, ya que solamente hace referencia a su apa-
ricién sobre la biznaga, su vagar por las Nuevas Llanuras y su
encuentro con los dos héroes. Todo lo cual se halla no solamente
atestiguado, sino plenamente referido en otras fuentes.

El anotador, aqui diferente que en los poemas precedentes,
no hace sino dar una vaga exposicién, inexacta en cuanto a que
pone en labios de la diosa lo que el poema no le atribuye.

El poema no es de dificil inteligencia, si tenemos a la vista
los datos de otras fuentes.

1. cozahuic xochitl —Vid. abajo el texto de An. Cuauht.
con toda la referencia de los colores.

2. Tonan es la diosa en general que forma comparte del
principio masculino. Ometeot! es “Dios-2”, o sea un numen que
afecta la doble realidad de masculino y femenino; de lacido y
oscuro. La diosa es la comparte que se manifiesta en el aspecto
femenino. No es el lugar de mayores consideraciones en este plan
del dualismo ndhuatl en la zona de la religién.

—teumechahue, teumechave si mantenemos la grafia del Ms.
es palabra de rara composicién. Sus elementos son: “teotl-metz-
xahue”, en sus sentidos “dios, pierna, aderezo facial”, o sea pin-
tura de color que se pone sobre la cara. La victima que represen-
taba a la diosa madre era cubierta por una mascara formada de
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una parte de la piel del muslo de la misma. La razén de este
simbolo es una de tantas que se nos escapan en la vieja cultura.
Otra interpretacion puede proponerse, tan probable como ésta
que se debe a Seler. Tomando la palabra como formada de rex-
metl y xahue. El primer vocablo es nombre del maguey con ra-
yas blancas, que los botinicos clasifican como Agave atrovirens,
Agave variegata, etc. El rostro de la diosa madre, en efecto, como
lo vemos en los Cod. Vaticano B, Telleriano Rem., etc., tiene
rayas blancas y amarillas y una capa gruesa de hule en torno de
la boca. Otro simbolismo cuya significacion desconozco.

3. moquizican varias veces repetido en este poema parece
ser forma arcaica por moquizcan ‘“‘tu salidero, tu tiempo, o tu
lugar, de salir””. El anotador comprende que se trata de una sali-
da, cuando explica “de alld salia; de alld sali6 de Tamoanchan”.

—Tamoanchan— Es una palabra que exige todo un tratado.
En este lugar me limitaré a decir que es el recinto de los seres
que han de venir al mundo. Tanto la etimologia, como el carac-
ter de esta mitica estancia son sumamente complejos. En resumen,
es el mismo sitio misterioso llamado Tlalocan. Hay en esta zona
de los seres no venidos a la tierra contento y paz. La Madre, auto-
ra misteriosa de toda vida, es muy en razén que diga proceder
de Tamoanchan.

Este es el lugar de insertar el texto de Cod. de Cuauhtitlan,
en que se habla de la cuadriple manifestaciéon de la Diosa Madr,e
con referencia a los rumbos del universo. Voy a dar el texto sin
ningin comentario, para no agravar demasiado esta exposicion.
El texto se halla al principio del Ms. y en la p. 3. Alli debe verse
el original que no puede insertarse aqui por sus dimensiones.

En la version es:

“Iréis alld al rumbo de la luz (Oriente),

y alli lanzaréis dardos:

aguila amarilla, tigre amarillo,

serpiente amarilla, conejo amarillo, ciervo amarillo.

Y después iréis al rumbo de la regién de la muerte (Norte),
y alli de igual modo lanzaréis dardos:

precisamente dentro de la tierra pedregosa,

aguila azul, tigre azul,

serpiente azul, conejo azul, ciervo azul.

Y después iréis al rumbo de tierra de regadio (Poniente),
y alli también de igual modo lanzaréis dardos,
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precisamente en la tierra de las flores:

aguila blanca, tigre blanco,

serpiente blanca, conejo blanco, ciervo blanco.

Y después iréis al rumbo de las espinas (Sur),

y de igual modo lanzaréis dardos

en esa tierra de las espinas:

aguila roja, tigre rojo,

serpiente roja, conejo rojo, ciervo rojo.

Y cuando hayais lanzado dardos,

cuando hayiis alcanzado a los dioses,

—el amarillo, el azul, el blanco, el rojo

—daguila, tigre, serpiente, conejo, ciervo.

Poned luego la mano en el Dios del Tiempo, el Dios Viejo,
y a los que lo cuidan que son tres: Mixcéatl, Tozpan, Ihuitl.”

Visto esta que no es posible en esta serie de notas exegéticas
dar espacio a una exposicién del texto que antecede. Bastard ha-
cer ver la relacién de los colores con los rumbos. En el poema que
comento hay solamente dos: “blanco, amarillo”. Faltan los dos
restantes: “‘azul, rojo”. La mistica de los colores en la cultura
nahuatl y aun en las que la preceden es tema sin limite.

13. teot/ en la lengua nahuatl es comin de dos. Lo mismo
se aplica al numen concebido como masculino que al concebido
como femenino.

—tencomitl, a la letra “olla divina”, es el nombre de la “biz-
naga”, o sea un melocacto. Esta primera sede de la Diosa Madre,
que se muestra a los emigrantes sobre el redondo cacto tuvo su
recordacién perpetua en los ritos de celebracién posterior. Doy
en seguida un lugar de Durin, que tiene particular interés por
ser muy al caso: “Luego tomaban la india (que representaba a
Eztlamiyahual, consorte de Mixcoatontli), daban cuatro golpes
con ella en una pefia grande que habia en el templo, la cual tenia
por nombre texcomitl, que quiere decir “olla divina”, y antes de
que acabase de morir, asi aturdida de los golpes, cortibanle la
cabeza como quien degiiella a un carnero, y escurrianle la san-
gre sobre la misma pefia.” (Hist. II, p. 131.)

Tenemos el testimonio de un viejo escrito que se conoce con
el nombre de Coédice Aubin. Se habla de la aparicién de los
“demonios” (?latlatlacatecolo) sobre cactos redondos y entre aca-
cias (huei comitl itlan mizquitl itzintlan).
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Torquemada, al referir el mito, dice que al “huey nochtli”
sobre el cual se aparece la deidad “llamamos nosotros los caste-
llanos “cimborio”. (I, 80.)

En su integridad merece ser citado este breve fragmento de
la Saga histérica que se recoge en el Ms. de Cuauhtitlan en que
se habla, con ardor ciertamente épico, de esta aparicién:

Aub niman hual ehuac quizaco Teuconpan:

oncan icpac in tencomitl moquetz in tlacatecollot!

Yaotl oncan quincenotz in icnihuan quimilhui:

—Xi motlalican in anmocnibuan:

Ma zan huiyan in tolteca: amo anyazque anmocnihuan!” (Ms., p.

[10.)

Esta métrica redaccién es vertida literalmente asi:

“Y al momento emprenden marcha: pasaron por Donde hay cac-
[tos redondos

y alli sobre una biznaga estuvo en pie el maléfico

Guerrero: alli convocd a sus amigos, les dijo:

“—Reposaos, mis amigos, que se vayan los toltecas,

pero vosotros, mis amigos, no tendréis que iros.”

El misterioso “guerrero” que se menciona en este texto es el
dios duple, el Ometéotl, que bien se muestra como masculino,
bien como femenino.

Es dificil dar la exacta identificacién botdnica de la biznaga.
Esta especie de cacto puede ser una de las que enumeran con
estos nombres:

Echinocactus grandis. E. horozontalonius, E. heterocromus, E.
bicolor.

Mamillaria radians. M. Rodantha. M. elegans., etc.

En la region esteposa —teutlalpan— nada hay tan imponente
como los grandes cactos, que emergen en la llanura, como mono-
litos y que de suyo dan la sugerencia para un divino pedestal.

14. Itzpapalotli es un nombre de la Diosa Madre, en su
aspecto nocturno. “Mariposa (negra como la) obsidiana”, debe
ser el sentido y no precisamente la materia de que estd hecha. Y
se refiere a una mariposa negra, reluciente y nocturna del Valle
de México que no sé definir en su nombre zooldgico.

La referencia del Himno nos lleva a la etapa de las migracio-
nes, cuando la Deidad Materna era al mismo tiempo benévola
y funesta. Hay que leer la historia épica que guarda el Ms. de
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1558, cominmente llamado “Leyenda de los Soles”, en que se
nos cuenta la lucha entre los recién llegados y los residentes, so-
lamente que trasmutado a la zona del mito.

16.  Chicunahuiixtlabhuatlan, en la grafia mas vulgar, es el
nombre de un sitio real y mitico al mismo tiempo. Fenémeno
casi normal en los textos nahuas. La literal significacién es “Las
Nueve Llanuras”. Puede ser solamente un nombre definido por
indefinido para designar las “miltiples estepas”. Como Chico-
moztoc, en las “Siete cuevas”, no necesariamente significa ese nd-
mero, sino la cantidad abundante.

Esta es la interpretacién que da el anotador. Seler pasa por
alto el término.

Otra puede ser la exégesis. “Las Nueve Llanuras” correspon-
den a las “Nueve Corrientes” del Mictlan. Los recintos de la
muerte estin cortados en nueve secciones que marcan nueve rios,
o nueve circunvoluciones del mismo rio. La Diosa Madre —que
en su aspecto de la regién de la muerte es sencillamente Micteca-
cihuatl— vive y andar errante por la regiéon del mis alla.

Sin embargo, parece més sélida la interpretacién primera, por
lo que sigue.

17. mazatl iyollo izcaltizqui. El Ms. olvida la cedilla de la
C. Normalmente la transcribo en Z. Lit. “Se alimenta con cora-
zones de ciervo.”

El izcaltizqui hay que entenderlo como un participio de futu-
ro, con sentido de generalidad sin limite: “el que se alimentar4,
o suele alimentarse”. La realidad estd explicada en el Ms. de
1558, que por su longitud no puedo citar en su integridad. Cfr.
Ms. de Cuauht. III parte, p. 78 ss.

En resumen, antes de ser introducido el sacrificio humano, se
hacian sacrificios de ciervos, que debieron ser abundantes, cuan-
do el hombre no erraba atin por las estepas. Cuando faltan los
ciervos, se introducen los hombres. Con corazones se alimenta la
tierra, lo mismo que el sol. Vamos a ver abajo nuevas reminis-
cencias. Para el dato alegado si puede citarse esta breve insercién
del Céd. de Cuauhtitlan en su III pte, o sez en la que llaman
“Leyenda de los Soles”.

“"Luego da ordenes el sol, manda a los Culebra de Nube.

Les da dardos, y les dice: —Con esto habéis de darme de beber,
con esto habéis de darme de comer

a mi y vuestra madre, la Diosa de la tierra,
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Pero ellos no hicieron caso de sus Ordenes:
s6lo andan flechando aves, s6lo andan divirtiéndose.
Hasta el grado que se nombran los Flechadores de Aves.
Si alguna vez atrapan un tigre
no se lo ofrendan al sol:
luego se atavian de plumas, por haber cazado un tigre.
Luego yacen con mujeres, cuando se adornan de plumas.
Luego beben vino de cacto, andan totalmente ebrios,
andan perdidos de juicio.”

Pinta la situacién de los que en lugar de sacrificar al sol
y a la tierra, se dan a sus antojos.

18. Tlaltecuhtli —lit. “Sefior de la Tierra”. Deidad andr6-
gina, como todas las primitivas. Es a veces vista como femina;
como masculina otras. No es posible reunir aqui toda la docu-
mentacién acerca de este numen. Daré una cita de un venerable
documento, que proviene con casi certeza de los papeles de Fr.
Andrés de Olmos. Voy a insertarlo, aun largo como es, por su
interés sumo.

Leemos en la Hist. de los Mexicanos por sus Pinturas:

“Después estando los cuatro dioses juntos hicieron del peje
cipactli a la tierra, a la cual dijeron Tlaltecuhtli, y pintanla como
dios de la tierra, tendido sobre un pescado, por haberse hecho
de é1.”

Leemos en la Historia de México de Thevet, que es una ver-
si6én de un documento de Olmos:

“Y algunos dicen que la tierra fue creada de esta suerte:
Dos dioses Quetzalcoatl y Tezcatlipoca, bajaron del cielo a la
diosa Tlaltecuhtli, la cual estaba llena por todas las coyunturas
de ojos y de bocas, con las que mordia, como bestia salvaje. Y
antes de que fuese bajada habia agua sobre la que esta diosa
caminaba. Lo que viendo los dioses, dijeron uno al otro: —Es
menester hacer la tierra. Y esto diciendo, se cambiaron los dos en
dos sierpes, de los que uno asié a la diosa de la mano derecha
hasta el pie izquierdo, y el otro, de la mano izquierda al pie
derecho. Y la apretaron tanto, que la hicieron partirse por la
mitad, y del medio de las espaldas hicieron la tierra, y la otra
mitad la subieron al cielo, de lo cual los otros dioses quedaron
muy corridos. Luego, hecho ésto, para compensar a la dicha dio-
sa de los dafios que estos dos dioses le habian hecho, todos los
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dioses descendieron a consolarla y ordenaron que de ella saliese
todo el fruto necesario para la vida del hombre, y para hacerlo,
hicieron de sus cabellos arboles y flores y hierbas, y de su piel,
la hierba muy menuda y florecillas; de los ojos, pozos y fuentes
y pequefias cuevas; de la boca, rios y cavernas grandes; de la
nariz, valles y montafias. Esta diosa lloraba algunas veces por la
noche, deseando comer corazones de hombres, y no se queria
callar en tanto que no se le daban, ni queria dar fruto, si no
era regalada con sangre de hombres.”

La cita larga es 1til para fijar la indole de la Dea Mater.

19. tizatl ihuitl son aderezos del cautivo que va a ser sacri-
ficado. El color blanco de las plumas y el gis hacen una reminis-
cencia del sol. La luz es reluciente y clara, como el tiza, y aérea
y sutil como la pluma. La unién de los dos términos es como
expresién simbodlica de “victima”.

21. acatl xamantoca. La lectura del texto inserto arriba so-
bre las flechas disparadas a los cuatro rumbos hacen clara la
alusién. Vid. supra al n. 3.

22. Mazatl mochinhcan. Tiene su sentido en el texto que
cité de la Leyenda de los Soles.

23. tentlalipan, arcaismo por teotlalpan no significa “tierra
de los dioses sino sencillamente, “tierra de piedras, tierra pedre-
gosa”.

24. Xiuhenel y Mimich son personajes relacionados con la
Diosa Madre. Aparecen en los mitos que he citado. Vid. princi-
palmente el de la Leyenda de los Soles. Dos venados con dos
cabezas cada uno, tal son los dos mencionados en este lugar. Véase
el lugar citado que comienza:

Niman ye temo in mamaza oontetl in itzontecon. . .

Luego bajan dos venados, cada uno con dos cabezas. . .
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5
CHIMALPANECATL ICUIC IUAN TLALTECAHUA
NANOTL
Ichimal ipan chipuchica
huey a mixihuiloc yautlato Aya
Ichimal ipan chipuchica
huey a mixihuiloc yautlato Aya

S.—Coatepec tequiva tepetitlan
moxayavaltevevel ayac in nelli
Tlalli cuecuechivia
Ac in moxayaltevevel? Aya

NOTAS MARGINALES AL HIMNO QUINTO
Texto original:

— Q.n. (quitoz nequi) yaotlatolli ipan omixiuh in nanotl chima-
lipan in omixiub id est ipan oquitlacatili in nanotl in Vitzi-
lopuchtli in yauyutl.

— g.n. Coatepec otepeub tepetitlan ic moxaub ivan itevevel id
est ichimal ic otepenh aoc ac omoquichquetz in icuac pevalo-
que coatepeca in icuac opopolinhque.
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CANTO DEL QUE (NACE) SOBRE EL ESCUDO
Y MATERNIDAD DE LA QUE TIENE LA TIERRA

(VERSION)

Sobre su escudo, de vientre pleno
fue dado a luz el Gran Guerrero.
Sobre su escudo, de vientre pleno
fue dado a luz el Gran Guerrero.
5.—En la Montafa de la Serpiente es capitan,
junto a la montafia se pone su rodela como mdscara.
iNadie a la verdad se muestra tan viril como él!
La tierra va estremeciéndose traviesa.
¢Quién se pone rodela como méscara?

NOTAS MARGINALES AL CANTO QUINTO
Version

— "Quiere decir en lengua de guerra: “partié la Maternidad so-
bre un escudo”. Esto es: “'Sobre él hizo nacer la Maternidad a
Huitzilopochtli, la guerra.”

— “Quiere decir: “En el Monte de la Serpiente conquistd, entre
montes.” Con esto se hizo su pintura facial y (tomd) su escu-
do, el pequefio escudo, con el cual hizo conquistas.

“Nadie se par6 tan viril ante él” cuando fueron derrotados los
habitantes del Monte de la Serpiente, cuando la tierra se puso
a hacer cabriolas, es decir, cuando ellos fueron derrotados.
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COMENTARIO AL CANTO QUINTO

Este breve poema es uno de los mis bellos y de los mis fa-
ciles de entender para quien tiene algin tinte de la mitologia
nahuatl. Es acaso el poema en cuya traduccién y analisis me apar-
to mas de Seler. Deber es razonar las divergencias, con lo cual
muestro la veneracién que para el sabio germano siento.

Base indispensable para entender este poema es la lectura de
otro, de indole épico, que se halla en Ms. de Madrid, del Pala-
cio, a ff. 132 V y ss. Di la relacién original y su versién en Ab-
side, IV (1940), pp. 62 ss. De una vez para siempre me remito
a él.

El titulo merece una anotacién. Chimalpanecatl es gentilicio:
“el de sobre el escudo”. La alusidn es clara, si tenemos en cuenta
que el dios nace con sus armas y, en otra versién del mito, pre-
cisamente sobre un escudo.

La segunda parte del titulo es clara, si entendemos el térmi-
no. Tlaltecahua es tanto como “quien posee la tierra labrantia”.
La duefa de la tierra, en cuanto la tierra es fecunda. Hallamos
en Cant. Mex. un poema a la misma deidad en F. 30 R.

Nanontl, abstracto y colectivo, que puede traducirse como
“maternidad” o “conjunto de madres”, se refiere a la Diosa Ma-
dre, comparte femenina del principio Gnico divino. Daré en el
Apéndice una poema de Annales de Tlatelolco, en que se habla
de la icuepca Nanocibuatzin, o sea “trasformacién de la Mujer-
Madre”.

En este poema, por tanto, se celebra el nacimiento de Huitzi-
lopochtli, que, como dice el anotador indio, es la “guerra” en su
esencia. Y se celebra la parte de la Madre. Para nacer hay que
tener en cuenta las dos fases: la del que nace y la de quien lo
hace nacer.

Con esta advertencia tenemos ganada la mitad de la com-
prension.

1. ichimal ipan —Nace el dios con su escudo, o sobre su
escudo. La frase hace referencia a la calidad de un numen guerre-

79

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



80 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

ro, cuya vida comienza con arrestos combativos. Corresponden los
arrestos a las divisas.

——chipuchica —No tenemos por qué mudarlo en el ichpochca
que propone Seler. Principalmente por ser falso el dato: Huit-
zilopochtli no nace de doncella. La madre, Cotlicue, segin el
mito que cito en el preimbulo, nace de una mujer que tiene mu-
chos hijos. Son ellos, acaudillados por su hermana Coyolxauh-
qui, los que intentan matar a la que concibi6 de una madeja de
plumas finas que meti6é a su seno. Una cosa es el conceptus sine
viro, que es el que el mito pide, y otra el conceptus virginalis,
que no aparece aqui. —Chipohtli es tanto como “chichén, hin-
chazén, bulto que se hace en cuerpo a fuerza de algin impacto”.
Perdura en el mexicanismo “chipote”, usual ain y comprensivo.
La traslacién al bulto de la maternidad por las muestras de gra-
videz de la mujer es facil y lo hizo el pueblo. Aun hoy dia se
usa el término para designar la prefiez. Varias veces oi en Otum-
ba, en que el sustrato niahuatl no ha desaparecido, aunque la
lengua no se hable ya, frases como ésta: Fulana ya no sale por-
que ya le creci6 mucho el chipote. Lo cual no es sino decir que
se halla en los dias cercanos al parto. Un dejo de ironia hay en
el poema. Pero ésto no debe retraernos. Es la ténica de la poesia
nahuatl, que muchos se empefian en desconocer. La frase ha de
vertirse: “del vientre hinchado, gordo, crecido por el choque”.
Se entiende a qué choque se refiere. La sentencia no es sino la
nuestra: “llegada la plenitud del embarazo, el nifio ha nacido ya
con armas”’. Lo que es evidente, si tenemos en cuenta el mito citado.

2. mixibuiloc no tiene dificultad. Pasiva de mixibui, “‘dar a
luz”. —yautlato, abreviatura de yautlatoani es tanto como el que
“da voces de mando en la guerra”. Es decir, el capitin, el jefe
de la batalla. Todos sabemos que el sol es visto como jefe y
norma de los guerreros. Y sabemos, igualmente, que Huitzilo-
pochtli no es sino el sol, en la adoracién de los tenochcas.

5. Coatepec, “en la montafia de la serpiente”, es un topdni-
mo que aparece en el poema recogido por Sahagin acerca del
nacimiento de Huitzilopochtli. Seria ir demasiado lejos tratar de
exponer aqui las ideas que subyacen bajo esta designacién. El psi-
coandlisis hallaria mucho en el examen de esta y otras designa-
ciones del mismo poema.

—tequibua se ha visto en el poema II y en el III usado como
sinénimo de tequitlato, tlatoani, yautlato. Es “un capitin de gue-
rra” el numen que se celebra en este poema.
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6. moxayahualtehuehuel —Poca es la diferencia entre la
version de Seler y la que doy. El aleman analiza y traduce “con
su pintura facial (Gesichtsbemalung), y con su escudo tehuehue-
11i”. Pero es el caso que en texto hallamos como frase verbal
todo el complejo: “mo” indicacién de reflexivo, como llaman a
la voz media. xayahualli a la letra “rodeo de la cara”, sindnimo
de xayacat! “mascara”. El verbo seria moxayahualoa “'rodear la
cara propia”. La fr. pudiera ser nominal y dar esta sentencia:
“tu mdascara redonda es tu escudo corto”. O verbal, y en tal caso,
“rodea su cara con méscara: el tehuehuelli’. Opto por la segunda,
dando un giro mas comprensible.

—El tehuehuelli es una rodela chica, un rodel en castellano
anticuado, que hace referencia a “rodear”, fuera la mejor versién.
Era un escudo de pequefias dimensiones, formado de bambu
(otatl), recubierto de papel y pluma, con cinco brotes o manchas
de pluma de 4guila, que es la alusién al universo: el sol, como
centro, los cuatro rumbos como términos. La que llama la Sra.
Sejourné “‘quincunce” o cruz de cinco puntos”. (vid. Pensamiento
J Religion del México Antigno, Méx. 1957, pp. 101-106.) El
escudo es ciertamente simbodlico de la accién solar.

En resumen: el dios recién nacido se pone ante la cara su
escudo. Es su proteccién y su mascara. Con esta arma es irresis-
tible. Como el sol resplandeciente ante la noche. ;Hay alguna
alusién a las manchas solares en este escudo? Dejaré a la fan-
tasia de otros la respuesta.

—ayaquinelli del Ms. es mala grafia por ayac in nelli. El ano-
tador indio ya entendibé aoc ac “ya nadie”.

7. mogquichtibui “hizo varonia”. Bien entendido por omo-
quichquetz “'se paré como varén”, en el anotador. El sentido es
que a la vista de Huitzilopochtli armado con su escudo, no hubo
uno solo de sus enemigos que pudiera hacerle resistencia a guisa
de varén. Es lo que canta el poema varias veces mencionado.
Omite Seler el 7vi in “como él”, que da la final linea al cuadro:
es él el vencedor y el varén tGnico.

8. tHalli cuecuechivia —El anotador entendié bien el giro:
“la tierra hace piruetas cuando ellos son derrotados”.

El temblor de la tierra es como un tema o motivo poético
para expresar la fuerza del combate. Para no agravar demasiado
la exposicién, voy a citar solamente un fragmento del poema que
hallamos en Cant. Mex. F 31 R., y en el cual se hace alusién al
temblor de la tierra ante el canto de la batalla:
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Tlalla olinia quitzintia icuic Mexicatl
ica quinihtotia cuanhtli ocelotl  layo.
Ma huallachi nican Huexotzincatl
in cuauhpetlapan a on ya tlatoa
in Mexicatli ye tehtic itoa...  Yancayo.
iTiembla la tierra: inicia su canto el Mexica:
hace bailar con él a Aguilas y Tigres!
Venga a mirar aqui el Huexotzinca:
en el estrado del Aguila vocea,
duramente grita el Mexica.

Sirve de paso la cita para ver que la ténica de los cantos que
vamos estudiando no es un hecho aislado: la norma es la misma
en todos los poemas que hemos podido conocer.
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6
IXCOZAUHQUI ICUIC

Huiya! Tzonimolco notavan é
ya namech ma ya pinaunbtiz.
Tetemocan notavan é

ya namech ma ya pinaunhtiz.

5.—Xoh! Oncan Mecatlan notecuvan é
iczotl mimilcatoc Chicieyocan

navalcalli navalli temoquet! Aya
Huiya! Tzonimilco cuico tipeubque Aya
Tzonimilco cuico tipenhque Aya
10.—Iz tleica navalmoquizca Huiya!
Iz tleica navalmoaunizca Huiya!
Huiya! Tzonimolco macevall
ma ya temaco Huiya!
O ya tonaqui o ya toraqui
15.—macevalli ma ya temaco. Huiya!
Huiya! Tzonimolco xoxolcuicat]
cacavantoc Aya

“Ouvica mocuiltonoac: tetecutin
moteicnelil mavizili.

20.—Huiya! Civatontla xa tenonotza
Ayyaubcalcatl Quiyavatlan
Xa tenonotza.”
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NOTAS MARGINALES AL HIMNO SEXTO
Texto original:

— Q.n. (Quitoz nequi) “In nitzonmolcatl notavane ye nemech
pinauhtiz nachca nochan tetemocan ye nemechpinaubtiz.

— gq.n. In Mecatla anotecubvan in uncan iczotl mimilcatoc veya-
quixtoc iczotl uncan nitemoc in chicueyocan.

—gq.n. In Tzonmolco otipeubque ma cuico in Tzonmolco ma
cuico otipeubque tleica in amo anvalquiza tleica in aya val-
quiza.

— g.n. In Tzonmolco otonac aub inemacevalovan xi nech maca-
qui notech povizque icuac in nenetoltiloya.

— g.n. In cuicatl Tzonmolco ca ye cavani ma ic necuiltonollo ne-
totilo in tetecutin ye bica in iteicnelil ca maviztic.

—g.n. In ti Civatontli xi tenonotza in quiyavac ayaxuhcalcatl id
est in ti civatontli xi tenonotza.
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CANTO DE IXCOZAUHQUI

(VERSION)

En Tzonimolco, padres mios,
que yo no os avergiience.
En Tetemocan, padres mios
que yo no os avergiience.
5.—Oh, en Macatlan, sefiores mios,
la palma de Chicueyocan estd retumbando:
Casa de magos, el Mago bajé.
En Tzonimolco hay canto: nosotros hemos comenzado.
En Tzonimolco hay canto: nosotros hemos comenzado.
10.—He aqui porque es tiempo de salir con disfraces,
He aqui porque es tiempo de salir con disfraces:
En Tzonimolco. .. jun hombre
que ya sea ofrecido!
iOh sali6 el sol; oh, sali6 el sol:
15.—jque un hombre le sea ofrecido!
En Tzonimolco canto de pajes
repercutiendo alterna:
“Con trabajos logran enriquecer los principes,
hacerse dignos de gloria.”
20.—Oh Mujercita, convoca a la gente:
ti la que habitas Casa de neblinas, Casa de lluvias:
convoca a la gente.”

NOTAS MARGINALES AL CANTO SEXTO

VERSION

— Q.d. (Quiere decir): “Yo el de Tzonmolco, padres mios, ya
os causaré vergiienza. En mi casa de Tetemocan yo os causaré
vergiienza.”

— Q.d. En Mecatlan, sefiores mios, alli la palma estd retumban-
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do, grande se ha producido la palma, alli naci (o bajé), en
Chicueyocan.

— En Tzonmolco hemos comenzado. Que se haga canto en Tzon-
molco. Que se haga canto. Hemos comenzado. ;Por qué no
vienen a salir ustedes? spor qué no salen?

— Q.d. En Tzonmolco ha salido el sol y denme sus hombres:
me han de pertenecer cuando se hagan alli votos.

— Q.d. En Tzonmolco el canto ya va cesando. Que con él se
tenga dicha. Haya bailes: los principes: porque es su mereci-
miento, es hermoso.

— Q.d. T4 Mujercita convoca a la gente, tii la que habitas la Llu-
via, ti que habitas la Niebla. Esto es: Tt Mujercita, llama a
la gente.”
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COMENTARIO AL CANTO SEXTO

En este poema se celebra al Fuego. Es muy probable que per-
tenezca a los himnos rituales de la veintena 18, llamada Izcalli, en
que el fuego era celebrado. Parece tener dos partes: en la pri-
mera habla la deidad, y promete su ayuda desde su templo. En
la segunda, es la multitud quien canta pidiendo el sacrificio y
repitiendo el cantar de los nifios pajes del templo.

El nombre del numen es aqui “Cari-amarillo”, por la facil
representaciéon del dios del fuego, que encierra en su aspecto el
color amarillento y dorado. Véase el Cod. Borgia, pl. 14, en que
tiene la caracteristica de su nombre.

1. Tzonimolco, forma arcaica por la atestiguada constan-
temente Tzonmolco. Templo del dios del fuego de que tenemos
estos datos: Sahagin da como edificio 61 del Templo. Era un
colegio especial, cuyos alumnos tenian por ocupacién propia alle-
gar la lefia para el uso del templo. En este mismo sitio se al-
macenaba la lefia. En este lugar se hacia la renovacién del fue-
g0, no solamente en el tiempo ritual, sino cuando el monarca lo
pedia para ir con lumbre nueva a la presencia del dios y quemar
incienso. Este templo, hecho totalmente de madera, ardi6 sin
que nadie le pegara fuego, herido por un rayo en seco y es la
tercera sefial prestigiosa que recogen Sahagin y otros de la pro-
xima ruina del reino.

—notabuan é, con la grafia usual, es el conjunto de ministros
y cuidadores del dios. “Mis padres.” Vemos abajo en lin. 5 que
se les llama “‘mis sefiores”, notecubuan é.

2. pinauhtia que hemos hallado como defraudar al dios (poe-
mas III y II), aqui es la inversa: el dios defrauda a sus venera-
dores. Probablemente se refiere a la facilidad de que produzcan
el fuego. De no hacerlo, quedarin confusos y el dios los habrd
avergonzado.

3. Tetemocan —Es un sitio no identificado, o acaso un nom-
bre diferente del mismo Tzonmolco. Seler interpreta este nombre
como ‘“‘donde varias cosas bajan” (no caen, como su traductor le
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hace decir, “wo erschiedene Dinge herabkommen” (p. 1012). El
toma la raiz temoa, pero probablemente haya de apelarse a la
raiz tema; ésta significa “llenar, colocar, disponer algo que ocu-
pe sitio”. Podria aventurarse la versién “En donde estd el relle-
no.” O sea donde hay alguna manera de terraplenamiento.

5. Mecatlan es el edificio 42 de los que cataloga Sahagun.
Y en él se halla una escolania para que los ministros de los dioses
estuvieran aprendiendo a tafer las flautas, las trompetas, y segu-
ramente el resto de los musicales instrumentos de la antigliedad.
Al ministro principal de esta localidad sagrada se le da el nom-
bre de tlazolcuacuilli o sea, “el tonsurado de la basura”, ya que
era su cargo recoger aun las minimas basuras en el templo. Se le
menciona junto con el sacerdote de Ixcozauhqui, lo cual nos ayu-
da a pensar que es el mismo templo el mencionado con diferen-
tes nombres.

6. iczotl, nombre de una palma. Seler da la interpretacién
de que el nombre viene a dar la idea de ser un tambor hecho de
su madera. No sabemos por otra fuente que se hicieran de Yuca
los tambores. No podemos negarlo, tampoco. Probable es que
al principio, a falta de otros materiales, se hubieran usado los
arboles que en la estepa se hallan con abundancia. Al iczot/ lo
relaciona Seler con alguna variedad de Yucca, sea la aloifolia,
sea la baccata, filamentosa, truculana, etc. Resuélvanlo los bota-
nicos.

—mimilcatoc es claro, tenido en cuenta el texto que ya citd
Seler. En la descripciéon de la fiesta de Etzalcualiztli Sahagin
recoge de sus informantes esta frase: cxico in teponaztli mimil-
catoc. .. ‘“hay canto, el tambor estd retumbando”. (Ms. de Ma-
drid, Palacio, f. 82 R.) Probablemente hay que traducir en plu-
ral: “retifien los teponaztlis, retifien las palmas”, por la redupli-
cacién del verbo.

—Chicueyocan a la letra, “Lugar del ocho, o mejor de la oc-
tiduidad.” Seler juzga que es un sinénimo de Mecatlan. No tengo
dato seguro para tomar una posicién definitiva. Puede darse otra
version conjetural, que analizaré brevemente; para ello hay que
incluir los versos que siguen.

7. nabualcalli “'casa del mago”, nahualli, “'el mago”, temo-
quetl, arcaismo por temoqui, temoc. Deberia leerse el texto asi:

Chicueyocan nabualcalli
nahualli temoquet!
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“Del sitio del Ocho, el recinto del mago,
el mago bajé.”

Y la conjetura estard en relacionar el Chicueyocan con los
mencionados en las descripciones del Mictlan: chicuey ixtlabuatl,
chichuey tiliubcan, “lugar de ocho llanuras, lugar de ocho coli-
nas”’. En otros testimonios tenemos no ocho sino nueve, como
cifra de los recintos de los muertos. Hay acaso huella de una do-
ble tendencia. La Casa del Ocho podria ser el mas alld en su ge-
neralidad. O sea, comprendiendo el recinto de los muertos y el
Tlalocan en donde se alojan los que han de retornar a la vida.
Al fin de este poema daré un texto de los informes de Sahagin
que puede ayudar a la comprension de los conceptos entrafiados
en este canto.

El navalli, nahualli, es en general el “mago, el que se muda
de aspecto”. Acaso se refiere al fuego mismo, cuya potencia es
por una parte admirable, por otra diversa en extremo al mani-
festarse.

10. nahualmoquizca —Es un complejo de nahualli, mago,
o también “disfraz” y al unirse con el elemento sgte. forma un solo
concepto. moquizca local y temporal de moquiza, reflex. de quiza.
“el tiempo de los disfraces”. Hallamos en Molina varias frases
que indican la expresién de los variantes de representacién: »:
tepan quiza, ni te quiza, tepan ninochibua, ni te ixebua, etc., que
dan el sentido més o menos igual: “representar a otro”, salir con
un disfraz. Esta que tenemos en el presente caso es de leerse:
“ocasién o época de salir con disfraces”.

12. Clara la lectura: “un hombre sea dado en Tzonmolco”,
es pedir el que va a ser victima en el fuego, sobre lo cual vid.
el fin.

14. 0 ya tonaqui “ha salido el sol”. Como anota el comenta-
rista indio y entiende Seler, se trata del tiempo del sacrificio. La
ejecucion de la ofrenda es la garantia para que el sol salga, para
que haya sol sencillamente. Tanto mas en este aspecto de la divi-
nidad, ya que se alude a la creaciéon del sol que hoy alumbra
por la entrada de Nanahuatzin al gran fuego del reotexcalli:
“horno divino”.

16. xoxolcuicatl confiesa Seler no poder explicar. No hay
nada que lo relacione con xotla, xoxotla. Es un plural de xolotl,
hecho por reduplicaciéon de la primera silaba xoxolo. Tiene tam-
bién el pl. xolome. La palabra ha sido muy discutida y en rea-
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lidad tiene casi todos los sentidos del griego pais, a cuya signifi-
cacion se aproxima. “Nifio, paje, amigo, ayudante, socio, cama-
rada, doble, colega...” y aun otros sentidos pueden hallarse en
este vocablo, segin la ocasién y el contexto. En este lugar se une
a cuicatl, con lo que nos da el suficiente sentido de “canto de
pajes’.

—cacavantoc de cavani, alternar, dar voces y callar en forma
intermitente.

El canto de los pajes en el lugar en que se ensefiaba a cantar
nada tiene de extraordinario. Lo que sigue es una cita de estos
cantares.

18. ohuica “con dificultad, con pena”, lugar escabroso, si
leemos ohbuican. —mocuiltonoaci “llegar a ser rico”, alcanzar
riqueza.

—El texto tiene fontecuitl. Es una falla del que copié. Debe
leerse tetecutin. “'los nobles, los jefes de guerra”. Son el sujeto de
la frase.

19. La frase literalmente es “hacerse dignos de gracia: glo-
ria”.

Entiendo que los pajes cantan que es algo duro y dificil que
los guerreros alcancen la gloria y la riqueza: es necesario que
entren al fuego de la guerra para que se hagan merecedores.

20. cihuatontla arcaismo por cibuatontli. Es muy oscura la
referencia a esta “mujercilla”. Propongo dos hipétesis para darle
alguna claridad:

1) La victima al fuego en la celebracion de cada cuatro afios
era doble: un varén y una mujer. Eran representantes del dios
y tomaban su nombre ixcozauhque. Dice el texto abiertamente
“cada uno de ellos iba con su mujer que también habia de morir”.
(Sah. Hist. lib. II, cap. 37, n. 22 en mi edicién.) Y como dice el
nahuatl, “en algunas ocasiones eran muchas, en algunas ocasiones
pocas estas parejas”. La referencia del poema seria a estas mu-
jeres.

2) La mencién de Ayaznhcalco y de Quiyahuatlan unidas
para designar con un gentilicio a la “Mujercita”, nos lleva a otro
rumbo. “Lugar de niebla, lugar de lluvia” es un sinénimo de
Tlalocan. Vamos a ver unidas estas dos alusiones en el poema de
Xochiquetzal (vid. infra, Poema Octavo). Es probable que en
este poema se hable de la comparte femenina de Tlaloc. Su re-
lacién con el fuego es mas intima de lo que parece, pero nos
llevara demasiado lejos dilucidarla. Algo ayudara la cita que hago
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en seguida de un lugar del libro VI de Sahagin, y la referencia
a las diversas etapas de la celebracién de esta fiesta del fuego.

Comenzando con esta tltima, podemos ver estos momentos de
aquella celebracion:

a-comida de tamales de hoja de bledos. —hzanhquiltamalcua-
liztli.

b-asar al fuego a manera de primicias las alimafias que los
nifios tenian que recoger por los campos: motlaxquia in tota.

c-renovacion del fuego nuevo ante un hermoso simulacro del
dios.

d-libaciones de licores al fuego y borrachera ritual de los vie-
Jos: texcalcebuia.

e-muerte de los ixcozauhque o sea parejas que representaban
al fuego.

f-baile de los principes, netecuiltotilo.

g-perforacién de las orejas de los nifios, tenacazxapotlalo.

Es facil percibir las ceremonias que parecen aludidas en este
poema.

El texto de Sahagiin, que parece un poema en la parte nihuatl
es como sigue:

VEINTE HIMNOS NAHUAS 91

“Lo pone a su izquierda, le da sandalias de obsidiana la ma-
dre de los dioses, el padre de los dioses,

el que yace tendido en el centro de la tierra,

el que estd encerrado en recinto de turquesas,

el que esta entre nubes de agua color de péjaro azul,

el dios antiguo, el de las nieblas de la regiéon de muerte,

el dios del tiempo.”

Toda esta férmula, que se vuelve a hallar en el mismo reper-
torio, forma parte del discurso con que “el rey amonesta a sus
hijos, cuando han adquirido capacidad de comprender”. Es la
repeticién seguramente de un texto sagrado aprendido en el Cal-
mécac. Lo tenemos en el Libro VI de los Informes que recogi6
Sahagin, y este benemérito investigador, con su propia manera
de traducir habla del “dios del fuego, padre de todos los dioses,
que reside en el alberque (sic) del agua y reside entre las flo-
res que son las paredes almenadas, envuelto entre unas nubes de
agua”. (Cf. Lib. VI, cap. 17, n. 1 de mi ed.) Si la versién no
es justa, ayuda a ver como entendi el franciscano el texto. Hay
en su mente una relacién entre el fuego y el agua més intima
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que pudiera pensarse. Daré fin a esta nota con el original de esta
cita, que puede leerse en el Ms. de Florencia, a Fojas 71 V.

Copuchtia quitzcactia

in teteu innan in teteu inta,

in talxicco onoc in xiubtetzacualco m magquitoc,
in xiubtotoatica in mixtzacuilitica

in Veve teutl in Ayamictlan in Xiubtecubtli.
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7
MIMIXCOA INCUIC

Chicomoztoc quinevaqui

zan niaveponi zan in zan in teyomi.
Tzivactitlan quinevaqui

zan niaveponi zan in zan in teyomi

5.—O ya nitemoc o ya nitemoc Aya
ica nitemoc notzivac imiuh Aya
ica nitemoc notzivac imiuh Aya

O ya nitemoc o ya nitemoc Aya

ica nitemoc nomatlavacal

10.—ica nitemoc nomatlavacal
nigui 1ma cui ni qui ima cui Ihuiya
niqui ima cui ni qui ima cui Ihuiya
ayo ima cuivui.

NOTAS MARGINALES AL HIMNO SEPTIMO

Texto original:

— Q.n. (quitoz nequi) —Chicomoztoc onivallevac.
zan ia veponi ichichimecatlatol zani aveponi zani zani teyoni.

— g.n. tzivactli in itlan onivallevac zani avepono zani zani teyoni.

— “Oyanitemoc” q.n. onitemoc onitlacat ipan in notzivac miub
onitemoc ipan in notzivac miub zan niman ipan nitlacat in
notlavitol in momiub.

— q.n. Onitemoc onitlacat in ipan nomatlavacal zan niman ipan
nitlacat.

—g.n. y yancatlatol ic aania in chichimeca in chichimecatlatol.
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CANTO DE LOS MIMIXCOA

(VERSION)

De Chicomoztoc enhechizado
s6lo emprendi la marcha.
De Tzivactitlan enhechizado
s6lo emprendi la marcha.
5.—Yo ya naci, yo ya naci:
naci con la flecha de mi cacto,
naci con la flecha de mi cacto.
Yo ya naci, yo ya naci,
naci con mi caja de red,
10.—naci con mi caja de red.
De una mano la cojo, de una mano la cojo,
de una mano la cojo, de una mano la cojo.
Ah, de su mano va a coger.

NOTAS MARGINALES AL CANTO SEPTIMO
(VERSION)

— Q.d. ,quiere decir): “De Chicomoztoc vine aci.”
zan. .. es un habla chichimeca suya. “zan aveponi. ..’

— q.d. “Junto al cacto vine acd.” Zani aveponi. . .

— “Yo bajé” quiere decir “bajé, naci con mi flecha de cacto,
naci con mi flecha de cacto, solamente naci con mi arco y mi
flecha”.

— “Bajé” quiere decir: “naci con mi caja de red, solamente luego

79

naci .

— Q.d. su conjuro de cazador: con este cogian caza los chichime-
cas. Es habla de chichimecas.

’
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Este poema es una muestra de la forma lamentable en que
nos llegaron los cantos de la vieja cultura. Mutilado y fragmenta-
rio. Es natural que sea oscuro, agregando la propia calidad her-
mética de canto sagrado. El poema celebra la venida o nacimien-
to de los “serpientes de nube”, como se ha convenido en traducir
mimixcoa, plural de mixcoatl. Dejaré a los mitdlogos el empefio
de dilucidar a quién han de atribuirse estas “culebras de nube”.
Me limitaré a comentar lo que hallamos en este poema.

Al parecer, es el numen el que habla en el poema todo. A
no ser, acaso, en la parte final, en que puede admitirse la inter-
vencién de un celebrador.

1. Chicomoztoc, a la letra “en las siete cuevas”, ha ejer-
citado el ingenio y la fantasia de innumerables investigadores.
En este punto nos basta tener en cuenta que estas “Siete Cuevas”
misteriosas, son solamente un modo de designar los puntos de
origen de diversas tribus. En ndhuatl, como en casi todas las doc-
trinas herméticas, el nimero “siete” es simbolo de multitud y
aun de totalidad.

—quinevagui —Nada tiene de forma personal como advierte
muy bien Seler, contra el anotador indio. Es de relacionar con
Quinevayan que hallamos en los lugares que cita Seler y en el
Ms. de la Historia Tolteca Chichimeca que recogié Boturini.

Yo doy la versién “enechizado”. Debo fundarla. Remi Simeon
recoge las frases notech quinena, itech quinenac, con el sentido
de “ser embrujado, o sencillamente, embrujado, endiablado”. (Oc.
pp- 169 y 385.) La raiz es gquinena. La regién de donde proceden
las tribus es de sortilegios y magias. Pueden leerse en el Ms.
mencionado las muchas formas de magia que se manifiestan ante
los exploradores.

2. a niaveponi ...teyomi no tenemos datos para explicar-
los, si no es la version del anotador indio que dice que significan
“emprendi la marcha”. Seler mismo confiesa su carencia de cer-
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teza, al mismo tiempo que censura a Brinton, que con toda fres-
cura traduce lo que no entiende. Naturalmente, mal traducido.

3. Tzivactitlan es un sinbnimo de Chicomoztoc. Tres plantas
se unen para dar la fisonomia imaginativa de la estepa, o de las
muchas regiones de piramo que hubieron de recorrer estos pue-
blos antes de venir a establecerse en el Valle de México:

tzihuactli, mizquitl, necuametl, y a veces con ellos, el general
teotlalli.

Estos vegetales son el cacto arborescente, llamado hoy dia
“garambullo” en regiones del Edo. de Hidalgo, el mezquite, que
es una especie de acacia, y el maguey del monte, a la letra de
“miel”: necuhtli-metl que se halla también en las estepas, antes
de que el hombre lo sometiera al cultivo.

Como un ejemplo de paridad cito el lugar de Cant. Mex. (F
7 V, lin. 22), en que se para conmemorar la partida de los pue-
blos emigrantes se cantaba en esta forma:

Zan ca tzibuactitlan mizquititlan ayahue
Chicomoztocpa mochi ompa ye huitze. . .

“Sélo entre los cactos, entre las acacias,
de las Siete Cuevas todos acd vienen...’

S. oyanitemoc en la imagineria de los poetas “bajar” es tan-
to como “nacer”. Se habla de la bajada desde el Tamoanchan,
de acuerdo con las ideas de este pueblo.

6. notzivac imiub lit. “con la flecha de mi cacto”. La pri-
mera vara que pudo servir a los que migraban sobre estepas era
el meollo de la rama del cacto, seco y requemado, como una
vara de dardo. Sobre su extremo pusieron la punta de pedernal
o de obsidiana. Esta faz cultural es la que supone el nacimiento
de Mixcoatl. Esta idénticamente testificada se halla en el Ms.
de 1558, del que citaremos desde luego estas lineas:

“Da sus mandatos el sol a los cinco que nacieron:
y les da en seguida un dardo de cacto arborescente,
y les da su escudo el dios...”

El original:

Niman ye quinnabuatia in tonatitub in macuiltin
iz in zatepan tlacatque. Niman ye quinmaca in tzhuacmitl,
quinmaca in tecubchimalli. . .
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Este cacto parece haber dado también a los pueblos primeros
que recorrieron la estepa un licor que embriagaba. En el mismo
valioso Ms. hallamos esta otra referencia:

“Luego bebida de tzihuactli beben,
andan del todo embriagados, andan del todo perdidos.”

Niman ye tzihuac tlahuana zan cen xocomictinemi
zan cen ihuintitinemi. . .

En suma, el numen que habla en el poema hace su referencia
al nacimiento en la estepa, con su arma peculiar, primera en el
estado de defensa y ataque.

9. Se menciona ahora otra ayuda del guerrero y cazador:
nomatlavacal. Es el matlabuacalli o sea “angarilla de red” un ar-
tefacto para la trasportacién de objetos no muy grandes ni muy
pesados. Puede ver el curioso su figura en el Ms. del Palacio,
en la representacion del dios Amimitl, que porta tal artefacto.
Es una cestecilla hecha con alma de mimbre o juncia y refuerzo
de cuerdas. Una red trasportable.

10 ss. Lo que resta es tan oscuro de suyo y tan vago que me
limito a dar la versién que supongo mds cercana, sin comentario
alguno.
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XOCHIPILLI ICUIC

Tlachtli icpac Aya
vel in cuica Aya
quetzalcuxcux Aya
quinananquilia Cinteut! Aya
5S—Ye cuica Aya
tocnibuan Aya
ye cuica Aya
ye quetzalcuxcux Aya

youaltica tlahui Cinteut! Aya
10.—Zan quicaquiz nocuic
oc oyouale teumechane
oc quicaquiz nocuic
in Cipactonalla Tilili ovvaya
Ayao ayao ayao ayao
15.—Nitlanavatia in Tlalocan
Tlamacazqui nitlanavatia
Ayao ayao ayao ayao.
Ayao ayao ayao ayao
Tlalocan Tlamacazqui
20.—nitlanavatia
ayao ayao ayao ayao ayao.
Xoh! Zan nivallacic
ohtli nepanivian
zan ni Centeutl a
25.—Campa ye nonyaz,
campa ohtli nictocaz? Aoay
Ayao ayao ayao ayao
Tlalocan Tlamacazqui
quiavi inteteu

30.—Ayao ayao ayao ayao.
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NOTAS MARGINALES AL POEMA OCTAVO

Texto original:

— q.n. (quitoz nequi) —intla tlacica tictecazque totlach uncan
ticuicazque no yehoatl in quetzalcocox.

— g.n. Ca otohac ca otlatvic ca ye cuico ca ye cuica Centeotl in
quetzalcoxcox.

— g.n. Ma caco in tocuic in nican ma quicaquican in nican tlaca.

—g.n. In tHaloque tlamacazque niquinnavatia ye niaubh in mo-
chan.

— q.n. In tlalogue tlamacazque niquinnavatia ye niaubh i mo-
chan.

— g.n. Ca onitlanavati in Tlaloca catli ye nictocaz utli.

— In tlalogue in tlamacazque catli ye nictocaz in anteteub.
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CANTO DE XOCHIPILLJ

(VERSION)

Encima del campo de juego de pelota
hermosamente canta el precioso faisin:
esta respondiendo al Dios Mazorca.
Ya cantan nuestros amigos,
5.—Yya canta el precioso faisin:
en la noche lucié el Dios Mazorca.
10.—Solamente oird mi canto
ahora la que tiene cascabeles, la que tiene rostro con
[ maéscara.
Solamente oird mi canto,
Cipactonalli.
15.—Yo doy orden en Tlalocan,
el Provedor orden doy.
En Tlalocan, el Provedor,
20.—orden doy.
Oh, he llegado aca
donde el camino se reparte,
isdlo soy el Dios Mazorca!
25.—¢A dénde iré?
/A donde seguiré camino?
El provedor del Tlalocan:
Hlueven los dioses.
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NOTAS MARGINALES AL CANTO OCTAVO
Version:

— Q.d. (Quiere decir) —"si es tiempo, pondremos nuestros cam-
po de juego; alli cantaremos y también el Quetzalcoxcox.

— .qd. "Ya sali6 el sol, ya amanecid, ya hay canto, canta el Dios
Mazorca, el Precioso Faisin.”

— q.d. Que se oiga nuestro canto aqui. Que lo oigan las gentes
de aqui.

— q.d. Los tlaloques, proveedores, declaro a ellos: ya me voy a
mi casa.

— Los tlaloques, los proveedores, declaro a ellos ya me voy a
mi casa.

— He declarado en el Tlalocan: ;Qué camino seguiré?

—q.d. A los tlaloques proveedores, ¢a quién seguiré de vosotros,
oh dioses?
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COMENTARIO AL CANTO OCTAVO

Este poema celebra a Xochipilli en intimo enlace con Tlaloc.
Los dioses de la lluvia y los de la fecundidad en casi todas las
religiones primitivas se hallan muy ligados. En este poema se
advierten varios aspectos de estas relaciones, pero no haré mas
que anotar el sentido directo, sin exponer con la amplitud que
fuera justo este complejo.

“Principe Florido”, “"Principe Flor” es el significado de este
nombre. Es la misma deidad que por su fecha del tonalamatl
se denomina “'5-Flor”, Macuil xochitl. El poema ultimo de esta
coleccién estd dedicado al numen bajo tal nombre. Se le llama
también Abuiatl, abuiatetotl, y es el patrocinador del placer
carnal, en especial el venéreo.

La divisién del poema es como sigue:

1. Un poema preambular, en que se anuncia la venida del
dios, en figura de su ave simbdlica el faisin, y con Xochipilli, la
venida del Dios Mazorca, Cinteotl. (lin. 1-9.)

2. Canto del numen mismo, que parece mutilado en su con-
textura, pero da en dos palabras su relacién con la tierra. (10-14.)

3. Interviene el dios Tlaloc, con su aspecto de dios de la
nutricién y en complejo con Cinteotl. (15-24.)

4. Estrofa final en que el mismo numen expresa su aleja-
miento. (25-30.)

Estd incompleto el poema y da la sensacién de pertenecer a un
largo canto de forma dialogada entre los niimenes; acaso un re-
siduo de un drama sacro perdido para siempre. Nos limitaremos
a anotar lo que nos queda.

1. tlachtli icpac —"sobre el campo de pelota”. El sentido
inmediato es el de la presencia en el lugar del juego. Todos los
juegos estaban enlazados con el culto, pero en especial éste.
Hay en los codices y en la literatura antigua abundantisimo ma-
terial acerca del juego de pelota y sus implicaciones sagradas, y
es urgente que algin estudioso lo recoja y analice en su ple-
nitud.

’
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3. quetzalcocoxtli es un ave de fino plumaje. Su identidad
zoolégica es Pauxis galeata, o Crax globicera L. He aqui la des-
cripcién que hace de esta ave un conocedor: “Faisin negro de las
tierras intertropicales de América, del tamafio de un pavo, de
plumaje vistoso y brillante, con manchas blancas en el vientre y
en la extremidad de la cola; pico grande, grueso, y con un gran
tubérculo encima, de forma ovoide, de color azulado y duro
como una piedra... hay una variedad que se llama “pauji de
copete” (Javier Santamaria, Diccionario de Americanismos, en la
palabra pauji).

Esta bella ave aqui personifica al dios de la juventud, al sol
naciente, pero también el alma del guerrero que pasa de este mun-
do al reino del sol. Ya cita Seler un canto o férmula ritual que
se usaba para saludar a los difuntos, augurindoles la eterna ale-
gria. Daré también el texto y la version:

Ma xX'iza ca otlamezalevac

ca o tlavizcalli moquetz:

ca ye tatoa in cuezalpaxitl

in cuezalcuicuizcat]

ca ye nemi in cuezalpapalotl. ..

“Despierta: ya hay rosicleres:

ya la aurora se paro,

ya grita el faisan de llamas,

la golondrina de llamas,

ya anda la mariposa de llamas.”

Este sugestivo poema, que nos recuerda el canto de las “ma-
flanitas tan usadas hasta el dia de hoy, debi6 ser muy divulgado.
Sahagin lo en el lugar que cito abajo.

De la obra castellana, propiamente de Sahagin, se halla en
Lib. IX, cp. 29, n. 117, y los documentos que sirvieron de base
a esta redaccién, en el Ms. de Madrid, Academia, f. 193, en una
nota marginal que nos hace ver la forma en que estos informes
fueron copiados de mds antigua etapa redaccional. Naturalmente,
el Ms. de Florencia conserva el texto, II, 308.

Seler ha apuntado la relacién de esta ave con el dios solar.
Pero hay mis que eso. El guetzalcocoztli no solamente represen-
ta al dios de la madrugada, o sea al sol en camino de aparecer,
sino también a las almas de los guerreros, como hemos visto en
el texto de los informantes de Sahagin. El huexolotl, cuaubxo-
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Jotl, es un ave que se relaciona con Mictlantecuhtli. Pero este
numen es el mismo Tezcatlipoca, en su forma siniestra. Y Tez-
catlipoca no es sino el desdoblamiento del sol.

4. quinananqguilia —No esta solo el dios juvenil del sol.
Esta con él en el mismo juego de pelota el Dios Mazorca, que
es la forma mas simple de traducir Cinteot!, o Centeot!. Numen
ambiguo, mas bien andrégino que definido en el sexo, representa
al fundamental sustento, que es la mazorca de maiz. No entra
en el plan de estas notas hacer el cotejo completo entre el dios
solar y el dios sustantativo. Tenemos en este lugar uno de los
textos mas importantes para estudiar estas relaciones.

5. cuica ha de encenderse con saltillo, significativo del plu-
ra. “"Cantan”, uno y otro, que son llamados “nuestros amigos”
por el poeta.

9. youaltica “de noche”, pero en la estilistica ndhuatl es
también la madrugada, cuando la luz comienza a denunciarse. El
adverbio temporal yohuatzinco no significa “en la noche, sino
cuando la noche va acabando.

tlabui —FE] Ms. tiene tlao. La lectura es deficiente, o neta-
mente incorrecta. Seler entiende tlanhcinteot!, ‘el Dios Mazorca
Rojo”. Lo cual es muy posible. Sabido es que a cada numen se la
asignan los colores de los cuatro rumbos. El del oriente es el rojo.
Nada de raro tiene que el numen de la vida que dialoga sobre
el campo de pelota con el sol naciente esté caracterizado por el
rojo. Hay miés: doy en seguida un texto que ayuda a hacer la tesis
de Seler muy probable. En el Ms. de los Cantares Mexicanos ha-
llamos este poema:

In tlapapal xochicentli niyol Aya
nepapan tonacaxochitl moyahua — Aya
on cuepontimoquetzaco iya an Aya
ye teo -ya -ixpan tona Aya.

(Can. Mex. F. 27 R\)

Cuya versién es:
“Yo la florida mazorca de rojas rayas he nacido:
el policromo maiz se expande:
alli viene a presentarse
a la presencia del dios que hace el dia...’

Exactamente como en el poema que anotamos. El dios del
sustento ante el dios del dia.
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Sin embargo, entiendo en mi versién el #a0 como una con-
traccién de #labui, “luce, da luz”. Se aplicaria a la deidad del
sustento que ante el sol se irisa de luces. En resumen, el texto de
Cant. Mex. puede ayudar a una o a otra de estas dos versiones.
El lector puede tomar la que le agrade, ya que ambas se fundan
en una interpretaciéon bien fundada de un texto corrupto.

Hasta aqui el poeta ha dado el poema de introduccién que
se ajusta a la técnica que conocemos por el anilisis del mismo
Ms. de los Cantares Mexicanos, o el de los Romances de los Se-
siores de la Nueva Espaiia, ambos documentos de la mis proba-
da autenticidad. Lo que va a seguir estd en labios del dios mis-
mo. ;Cudl, el del sol, o el del sustento? Es dificil decidirlo. Tan
bien se adapta a uno como a otro.

10. Es dificil resolver quien habla en este nuevo poema.
Probablemente es el mismo dios del sol. La alusién que se hace
a la tierra nos ayuda a pensarlo. El sentido parece obvio. Al pre-
sentarse el sol en el horizonte, verdadero muro del campo de pe-
lota sideral, canta, en su forma de faisin precioso: lo oye la
tierra, que es su comparte en este juego. Veremos abajo una alu-
siébn mdas precisa.

11. oyonale teumechaune. El segundo epiteto, “la que tiene
miéscara en el rostro” se analiz6 en el poema IV. El segundo,
significa “'quien tiene cascabeles”. El oyoualli es un cascabel, de
cobre o de oro, alargado un poco como pera, que se ataba en los
tobillos para ayudar al ritmo de la danza. La deidad de la tierra
en sus diversas formas lleva sus sonajas, cascabeles o campanillas,
si tal vocablo puede usarse aqui. El nombre que se da en los
textos, como en el de las Insignias de los dioses del acervo de
Sahagiin, es a veces el de zitzilli: genérico que puede comprender
al oyoualli, ya que se interpreta “‘cosa que suena”, sencillamente.

14.  Cipactonalla, id. que Cipactonalli es “lagarto marino”,
monstruo de la tierra. En casi todos los Cddices hallamos su
representacion.

15. mnitlanavatia, “doy Ordenes, mando, rijo”. La mencion
del Tlalocan nos lleva a percibir quién es el que da su ley alli.
El numen de la agricultura en general.

16. Tlamacazqui —Es un epiteto que se aplica a Tliloc. El
que da. El nombre, si se aplica al numen, significa el que da lo
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que el hombre necesita para la vida, o sea el sumo proveedor de
sustentos. Si se aplica a los ministros de los templos, significa
el que da las cosas necesarias para el culto, o el que da al dios
la victima misma.

—Por pura analogia y ritmo restituyo un segundo “witlana-
buatia”.

22. mivalahcic —"he llegado al punto”. No se sabe si es
el mismo dios el que habla o es otro personaje. Dejaré en su
sombra lo que en sombra esta.

24. ohtli nepanivian —"donde el camino se parte”, o aca-
so “donde el camino se sobrepone uno encima de otro”, como es
la encrucijada. Las conjeturas de Seler acerca de que el maiz
duda si germinard o no, no pasan de fantasias germdnicas. Ni
siquiera sabemos si es Centeotl el que habla.

¢El que habla serda uno de los seres que van a retornar a la
vida? No es posible decirlo. La conjetura de Seler acaso se hu-
biera hecho mas fundada si el sabio alemdn hubiera tenido en
cuenta un fragmento del poema de donde tomé el que cito en la
linea 9. En efecto, en el mismo Ms de Cant. Mex. F. 27 R, ha-
llamos esta estrofa que puede compararse con la que se comenta
aqui:

ac ye nohuan onyaz?

Ac nech ya cuiliz?

on ihcaz? annicnibuan — Aya
Ya in nicuicanitl

iyebelel in noxochiuh
noncuicabuitequi

in texipan Ayyo.

¢Quién ha de tomarme?

¢quién conmigo ird?

¢se parard alli, oh amigos mios?
Yo soy un cantor:

su pecho, mis flores.

Yo desgrano cantos

delante de otros.

Es posible que el sujeto siga siendo el maiz en su personifi-
cacién divina.
29. gquiavi in teteu. “'dioses de la lluvia” tradujo Seler y yo
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lo segui en mi version de “Poesia Indigena”. Creo que es mejor
como verbo la primera palabra: “llueven los dioses”, como ex-
clamacién de triunfo final. Toda la obra del juego solar de pe-
lota, en que la tierra y el sol combaten, viene a dar la lluvia que
fecunda al mundo y da el sustento que el hombre anhela.

Es doloroso tener solamente este fragmento de lo que hubo
de ser un poema grande y bello.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES
. HISTORICAS

9
XOCHIQUETZAL ICUIC

Atlayabuican ni Xochiquetzalli
itloc ye nibuitz? Ayamo
Tencalli ivan Tamoanchan. Oay
Ye quin tichoca Aya
S.—Tlamacaz Ehecatl a

Piltzintecut! on
qui ya temoa Aya
ye Xochinguetzalla
Xoyaahuia Ay

10.—topan yaz Oay.

NOTAS MARGINALES AL POEMA NONO

Texto original:

— Q.n. (Quitoz nequi) —Umpa nibuitz in ni Xochiquetzal Ta-
moanchan.

— q.n. Choca Piltzintecutli quitemoa in Xochiquetzal xo ya via
70 umpa niaz.
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CANTO DE XOCHIQUETZAL

(VERSION)

¢De la regién de lluvia y niebla yo Xochiquetzal,
de junto a ella vine? jAGn no!
Casa de la ribera Tamoanchan.
Hasta ahora lloras,
5.—Sacerdote del viento,
Piltzintecuhtli
ya buscas
a Xochiquetzal.
a la regién de nieblas de turquesa
10.—en favor de nosotros ira.

NOTAS MARGINALES AL CANTO NONO
Versién:

— Q.d. (quiere decir) —"Yo Xochiquetzal vengo a Tamoan-
chan.”

— q.d. —Llora Piltzintecutli; busca a Xochiquetzal. Ve; también
iré yo.
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COMENTARIO AL CANTO NONO

Alguna luz dan para el conocimiento de la naturaleza de esta
deidad consorte de Xochipilli, a quien se dedica el poema ante-
rior, los datos que proceden de la recopilacién de Olmos, que
apenas fragmentariamente ha llegado a nosotros. Citaré estos
fragmentos bajo la deferencia a Historia de los mexicanos por sus
pinturas, que es el titulo que les di6é su editor, el benemérito
Garcia Icazbalceta. La referencia es a mi edicién en prepara-
cién, numerada y corregida en el texto deficiente:

“Y dicen que del primer y mujer que hicieron (los dioses),
como estid dicho, nacid, cuando estas cosas se comenzaron a ha-
cer, un hijo, al cual dijeron Piltzintecuhtli, y porque le faltaba
mujer con quien casarse, le hicieron los dioses de los cabellos de
Xochiquetzal una mujer con la cual fue por primera vez casa-
do.” (Hist. de los Mex. por sus pinturas, n. 31. Vid. nn. 60,
65 en la edicién aludida arriba.)

Confusos como son los datos, nos llevan a enlazar a Xochi-
quetzal con Piltzintecutli, como en el poema se ve. También en
Muiioz Camargo (Hist. de Tlaxcala, 1892, p. 54 s), hallamos no-
ticias que concuerdan con los datos supuestos por este canto.
Llama él la casa de la diosa.

Tamobuan ichan Xochitl ihcacan
chicunaubnepaniubcan Itzehecayecan,

O sea: “La casa de Tamohuan, en el asiento del Arbol Erguido,
donde los aires son cortantes, el sitio de los Nueve Travesafios.”
O como el autor traduce: “Donde los aires son muy frios delica-
dos y helados, sobre los nueve cielos.” (ib.)

En el breve poema que analizamos y que a Seler le recorda-
ba, con toda justicia, el mito de Proserpina perdida y buscada,
hallamos un cuadro dramitico comprimido. Mi conjetura acerca
del anterior poema, de pertenecer a un ciclo de cantos de cele-
bracién del mito de la vegetacion se hace mis probable con este
fragmento. No tenemos mis.
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1. Atlayabuican —Lit. “Donde agua y niebla?” Es uno de
los muchos epitetos que hallamos para expresar el Tlalocan, do-
minio del numen de la vegetacién y de la vida, y, por lo mismo,
de la produccién de seres humanos.

Conjeturalmente he puesto una interrogaciéon en este verso.
La diosa se pregunta si ha salido o no de su recinto y responde
que “aun no”.

3. tencalli ihuan Tamoanchan —Dudosa lectura y dudosa
version. Parece ser la mds aceptable la hipétesis que propongo:
“Casa de la Ribera y Tamonchan” como una sola casa y recinto.
Un indicio de la relacién con la morada de los dioses del agua
y las riberas estd en los edificios 1lamados en Tenochtitlan Ayauh-
callli. Cuatro habia, a los cuatro rumbos. Y en cada uno de ellos
se veneraba a la diosa del agua corriente. Estaban en la cercania
del lago, verdaderamente “en la ribera”. La forma desligada del
texto, como formando una oracién aparte, es de entender en el
tenor de la construccién paratictica. Como si dijera: Yo Xochi-
quetzal (atn me hallo), en la ribera, en la casa de la ribera, en
Tamoanchan.”

La imaginacion religiosa de los antiguos veneradores de Tla-
loc forj6é un sitio de delicias, a base de agua y verdor (jhecho
ciertamente muy significativo para la inteligencia de las relacio-
nes que los pueblos antiguos mantuvieron con el agua, las hierbas
y las flores!), y en ese sitio colocé a los vivientes de aquella eta-
pa que no se sabe cémo es (guenamique), y de los que siguen vi-
viendo, aunque no tienen ya cuerpo (ximoaque), y en él hay
ademés de un bello rio, ciertamente algunas estancias riberefias.
La mejor es habitada por la diosa de la alegria, del amor y de
la vida. El tnico documento pictérico que ha llegado a nosotros
sobre el Tlalocan es el que se descubrié6 en Tepantitlan y Caso
ha comentado en el bello estudio que alisto en la Bibliografia,
u. vid.

En suma, el primer tiempo, o estrofa del poema dice en voz
de la reina de las flores y el amor:

¢Es que venido ya de la regién de lluvia y niebla?
No atn. Estoy en mi casa de la ribera, alld en Tamoanchan.

4. El quin debe ser tenido por un adverbio de temporal rela-
cién: es el conocido gzin, que en cierto limite equivale a las cas-
tellanas: “hasta ahora, hasta aqui, hasta...”
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S. Tlamacaz ehecatl —o si se quiere leer con la N final,
Tlamacazebecaton es un dificil complejo. Probablemente es un
epiteto de Piltzintecubli. La razén de llamarlo “sacerdote del vien-
to” se escapa a mi conocimiento. Puede leerse como un topénimo
en la parte final: “Hasta ahora llora el dios de la regién del
viento.”

El que llora va dicho en seguida:

6ss. Es el dios joven del solar culto, que anda en busca de la
Mujer preciosa como pluma, que es su consorte.

8. Leo Xoyahbuiayan y comento lingiiisticamente el término
asi:

xthuitl — turquesa,

ayahuitl — niebla.

El final es un signo de locacién.

“Sitio de turquesas verdeazuladas, como las nieblas.”

Probablemente se trata de un nuevo nombre del Tlalocan, re-
gién de neblinas verdeazuladas, como la niebla de la cercania de
los lagos.

Lo que puede alcanzarse de este poema breve, o acaso mejor,
fragmento de un largo poema que se perdid, es que:

La diosa habla acerca de su conveniencia de venir a la tierra.
Hay una direccién al concepto de que aqui en la tierra no se
admite sino lo visible. No es posible dar como aceptable tal con-
cepcion. La tierra es un lugar de paso. La diosa no ha venido aiin
a la tierra. Pero el dios de la vida va a buscarla al seno de la
muerte, a la region que llena la verdeazulada luz de las nubes
eternas del Tlalocan.

No podemos decir mis sin apelar a la liberada fantasia.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES

HISTORICAS

10

AMIMITL ICUIC

Cotivana cotivana cali totochmanca Huiya ayya
timanico oquixoa
nimanico tlacochcalico Ovaya yya
ma tonica ma tonicatico.

S.—Zana zana ayo veca nivia yya yya yevayya

zana zana ayo veca nivia.
Ye nicuiliva Aya nivaya nivaya nivaya a icanauh
nivaya nivaya nivaya a icanauh.
Tla ixtotoca ye canaubtzin in
10.—tla ixtotoca ye canaubtzin in
ye canaubtzin in.
Aviya Itzipan a momavilia
Aviya Itzipan a momavilia
Aveya 1tzipan a nomavilia.

NOTA MARGINAL AL POEMA DECIMO

— In amimitl icuic yuh mitoa in vel ichichimecacuic
amo vel caquizti in tlein quitos in tonavatlatol ipan

113

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



CANTO DE AMIMITL

(VERSION)

............. ¢casa de conejos:

Th vienes a estar en la entrada,

yo vengo a estar en la armeria.

Parate alli, ven a pararte alli

5.—S8blo, sdlo lejos soy enviado,

s6lo, solo lejos soy enviado.

Yo soy tomado; soy enviado, soy enviado a sus patos.

soy enviado, soy enviado a sus patos,

soy enviado, soy enviado a sus patos.
Favor de seguir la pista: es su patito,
favor de seguir la pista: es su patito,
es su patito.

Ah, con la obsidiana me doy gusto.

con la obsidiana me doy gusto,

con la obsidiana me doy gusto.

NOTA DEL MARGEN AL CANTO DECIMO
Version:

— “El Canto de Amimitl es un verdadero canto chichimeca: no
se puede entender qué dice en nuestra lengua nihuatl.”
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COMENTARIO AL CANTO DECIMO

Es curioso que Brinton haya intentado una versién de este
poema y Seler se admire de ello. No advierte Seler que el ano-
tador es un muchacho petulante que nada sabe, o un perezoso
que no quiere trabajar, o acaso, como final hipdtesis, un taimado
que trata de encubrir. Lo cierto es que el poema esti en lengua
nahuatl, aunque en algunos casos dificil por arcaica. Las oscuri-
dades no son de la lengua, sino de los simbélicos reflejos de
temas que ignoramos.

Los dos namenes Amimitl y Atlahua son, al parecer, de la
region de los lagos meridionales del Valle de México. Poco co-
nocidos en otra zona. Abajo doy la descripcién que de ellos hacen
los informantes de Sahagin. Ms. del Palacio, f. 36 Ry V:

“Amimitl y Atlahua eran dioses de los de Cuitldhuac y de
los habitantes de las chinampas. Era propio de éstos, ellos los ha-
cian: cuando alguien echa sangre por la boca, echa suciedad, to-
se afanado, tose mucho, tiene tos seca, se perece de tos, anda
tosiendo siempre, tiene una tos pertinaz. Y no se sabe en qué
forma se les hacia su fiesta, no se sabe bien: los que lo saben
son los habitantes de la region de las chinampas.

Sus insignias: labios rojos, labios colorados y su cerco negro
en torno de los ojos, su cara con estrellitas, su escudete sobre la
frente. Estin rayados de azul claro, tienen su insignia humeral
de papel, su paficte de papel, sus sandalias blancas, su escudo
rayado de rojo como sangre, con su fleco de pluma, su bastén es
el timetl” Este es un bastéon de dos haces al cabo. Comparese
esta descripcién con la que se da en la de los atavios de los dio-
ses, en el Primer Volumen de estas publicaciones, preparado por
el Dr. Leén Portilla, Méx. 1958, pp. 124 5.y 139 5. 141 s.

La version es totalmente oscura, pero no imposible. Razonaré
su tenor.

1. Cotivana cotivana En absoluto no sé que es.
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totochmanca tiene su explicacion en el anterior cali por el
normal calli. —"casa de conejos, estancia de conejos”. Acaso hay
una alusién a la vida, que tiene por representante el conejo.

2y 3. timanico... "ti vienes a establecerte en la entrada,
yo vengo a establecerme en el arsenal”. Es sumamente oscuro lo
que en estas dos lineas se dice. Acaso el poeta habla con el nu-
men y le dice que, en tanto el dios se establece en la puerta, el
poeta se aduefia del arsenal de armas.

Es posible que haya una alusién a los puntos cardinales. Qu:-
xoan ‘el salidero”, marca la regién occidental. T/acochcalico por
Tlacochcalco, es la regién del norte. Es como si dijera el poeta:
“Ta por el occidente, yo por el norte.” Pero el sentido general
queda tan oscuro como antes.

4. Ma zain tonica. .. Es una exhortacién que acaba el pen-
samiento de lo arriba dicho: Tt alli parate, ta alli ven a pa-
rarte.” No tengo ningin dato para dar mayor claridad.

7 ss. Probablemente es la flecha la que se supone que habla.
Es tomada por el dios y es lanzada a los dnades que circuyen la
laguna y serin grata pitanza a los paladares.

9 ss. Es ahora un modo de conjuro del poeta al cazador de
aves acuaticas. Encarece que sigan la pista del ave. Es un patito,
que debe ser ofrenda al dios y comida para sus veneradores.

13 ss. Parece que ahora habla el devoto. Con la punta de
obsidiana se da gusto, pues con ella caza. Momauilia es raro. Su-
pone doble indicio del reflexivo. “Yo me doy gusto en.” Lo que
es término de su gusto es la flecha de obsidiana que mata las
aves acuiticas, encomendadas a Amimitl.

Suma conjetura es dar el hilo del poema; parece ser:

T, dios de la pesca lacustre, estis a la entrada. Yo a la
parte norte. Espérame alli, yo te espero aqui. Cada uno ha de
hacer su oficio. A mi me envian, yo vengo a dar mi parte. T
debes estar en tu oficio. Tus patos son mi presa. Haz que caigan
en mi red, o al golpe de mi flecha.

Sigue la pista al ave: es un dnade del dios. Yo con mi flecha
de obsidiana hallo mi placer.

La mayor importancia de este poema es que en él se puede
rastrear la forma de la lengua antigua. Chichimeca llaman el ano-
tador y los que vienen mas tarde. ;Es posible que ayude a la enig-
mitica identificacién de esta enigmatica lengua? Dejaré la res-
puesta a los peritos.
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11
OTONTECUTLI ICUIC

Nonovalico Nonovalico po(yo)ma Aya yyaya ayyo
chimalocotitlan motlaquenvia Ayyo aya aya ayyo.
Ab vetzi inin.
Nonovalico cuaninochitlan
S.—cacavatla motlaquenvia
Ab vetzi inin.

Ni tlapanecatli Aya

Cuecuexin.

Ni Quetzalcoatli Aya
10.—Cuecuexin.

Zan Ecatl Aya

Itzivepani

Zan Ecatl Aya

Itzivepani.

15.—Otomico noyonco nanaco
Mexicame ya ya avilili.
Otomico noyonco nouaco
Mexicame a ya chimalica Aya
Xaxa! Aub in oc in ya avilili.

Este poema no tiene notas marginales en el original.
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CANTO DEL REY DE LOS OTOMIES

(VERSION)

En Nonoalco, en Nonoalco, flor perfumada,

con pinos de escudos se va vistiendo.

jEste no cae!

En Nonoalco, en Nonoalco, junto a las tunas del Aguila,
5.—flores de cacao se va vistiendo.

jEste no cae!

Yo soy el tepaneca

Cuecuexin.

Yo soy Quetzalcoatl
10.—Cuecuexin.
S6lo Ehecatl
que arrastra obsidiana,
S6lo Ehecatl
que arrastra obsidiana.
En tierra otomi, en tierra nonoalca, en tierra nahua,
los mexicanos ya se procuran placer.

En tierra otomi, en tierra nonoalca, en tierra nahua,

los mexicanos con escudos,
jEa! Atn ahora se procuran placer.

15.
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INSTITUTO

DE INVESTIGACIONES

i HISTORICAS

COMENTARIO AL CANTO UNDECIMO

Este poema es de los mas mal trasmitidos, acaso por 1a defi-
ciencia del que copia, o por lo arcaico del mismo canto. He he-
cho modificaciones en el texto que voy a fundar antes del comen-
tario directo.

lin. 1. Enmendar el onoalico, dos veces escrito, por el nono-
valico de lin. 3. Vid. infra el comentario.

—Leer poyoma. La segunda silaba fue omitida por el copis-
ta. Vid. com.

lin. 2. Restituir la N en motlaguevia, aunque es normal la
asimilacién en contacto con V que suena como W inglesa, lo
mismo en lin. 5.

lin. 3. Leer la A con saltillo, como part. de negacién. Sepa-
rar vetzi de inin. Lo mismo en lin. 6.

lins. 8 y 10. Agregar la N final a Cuecuexi.

lins. 11 y 13. Leer Ecatl por Ehbecatl. El texto dice ca neca
aya en que omite la cedilla a la C, funde la N con el sgte. La
terminativa TL puede suponerse, o leer también N'—Eca, “Yo
Ehecatl.”

lin. 19. Leer el confuso xavinoguiya en Xa aunb in oc in ya.

lins. 16 y 19. Separar avilili y leer como forma verbal.

En el comentario que sigue se hard mas clara la razén de la
mudanza. E/ nombre de la deidad a quien se consagra este poema
no es un nombre propio, sino el calificativo que refiere a su
origen al numen. El “sefior rey o dios de los otomies”. Es un
caso analogo al que se usa para llamar Tlaltecuhtli al numen de
la tierra. En el poema presente tenemos la referencia a los oto-
mies. Cabe, sin embargo, la duda de si se trata del grupo étnico
diferente del ndhuatl por su lengua, que atin denominamos con
ese nombre, o el grupo de guerreros que llevaban, como un ti-
tulo honorifico el nombre de otomies. No hallo ningin medio
de salir de esta duda, aunque me inclino a pensar que es el grupo
étnico mas que la categoria guerrera. Por el poema mismo vemos
que se asimila a tres nimenes de la religién nahua: Quetzalcoatl,
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120 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

Cuecuexin y Ehecatl. Esta indicacién nos ayudard a rastrear el
sentido del poema.

Este esta dividido en tres partes bien perceptibles:

1. Un poema en dos estrofas bien determinado por el estri-
billo. En él se habla de la representaciéon del dios colocada en
Nonoalco. Es el momento de la colocacion y adorno. lin. 1-6.

2. El dios habla proclamando su identidad con otros niime-
aes. lin. 6-14.

3. La parte final es nuevamente del poeta que canta. Se ha-
bla de la celebracién con el baile sagrado y con el sacrificio. lin.
15-19.

Como bien advierte Seler, este poema debe pertenecer al tiem-
po de la fiesta del X6cotl huetzi, fiesta de carcter filico, aun-
que muy estilizada, en que tomaban parte guerreros, mujeres y
en general el pueblo.

Puede entrarse por largos caminos si tratamos de relacionar
al numen con el que veneraban los otomies en su fiesta del cerro,
que Sahagun llama fotopaina y que era hecha con alegre estancia
en la montafia. El dios otomi es llamado Yocippa. El rito es de
cierto caracter falico y en todo caso de celebracién sexual. Pre-
fiero omitir estas identificaciones, dado que no consta con toda
certeza si el poema es alusivo al numen de los otomies como grupo
racial, o al grupo de guerreros que han logrado este titulo en la
milicia de Tenochtitlan.

1. Nonoualico, forma arcaica de Nonohualco, que sincopa-
mos en Nonoalco. El topénimo es mis sencillo de lo que parece
y ha hecho desvariar a los interpretadores. Tres opiniones se han
dado: la primera que es de lengua extrana. Totalmente falsa, ya

ue la contextura es exactamente nihuatl. Seler da la segunda:
“pais de mudos”, por gente que no habla la misma lengua que
la del recién venido. Es mala etimologia: de nontli, aun redupli-
cado en nonontin daria la lengua un topénimo en nononco, no-
nonpan. La etimologia es de onoc, estar tendido, y por exten-
sion, estar establecido habitando. El sustantivo formado del im-
personal onoa es ononalli, o con el indefinido ne es neonohualli
contracto en nonohualli, cuya forma locativa es nonohualco. He-
cho anélogo a nepobualco, en el contadero, de poa, pohua contar.

El sentido de la palabra es simplemente “en el sitio habitado”,
pero se supone que lo estd antes de llegar los de habla nihuatl
que le dan el nombre. En la zona del Distrito Federal quedan
dos sitios con este nombre: uno, en la parte noreste de la ciudad,
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con una iglesia de S. Miguel, que fija la estancia de un barrio
antiguo fuera de la periferia de la poblacién en la etapa de la
Nueva Espafia. Hoy dia la calzada que yace a su lado lleva el
mismo topénimo. El otro sitio se halla en la antigua villa de Mix-
coac y es atin conocido bajo tal denominacién. Es casi seguro que
el poema hace referencia al sitio primero, por mis en la proxi-
midad de los tepanecas y de los otomies de quienes al canto habla.
La forma onovalico es la misma que onovalco, con la I que ha-
Mlamos muchas veces en los poemas del Ms. de la Biblioteca en
nombres como Acolibuacan, en vez del usual Acolhuacan.

—El poma del texto no tiene hechura. Seler que no tiene la
ayuda de las anotaciones del comentador indio confiesa que no
sabe el significado. Pero su perspicacia le advierte que palabra
igual se halla en el poema 1, 2. Es ciertamente en ambos casos
un error del amanuense. Hemos corregido en el primer poema #/4-
po moma agregando el mo- de posesién. En este lugar suponemos
que se omiti6 la silaba yo, que en nuestro texto reponemos entre
paréntesis. No hay necesidad de decir ya que el y2 en ambos
casos es el residuo de la exclamativa Ay, voz de pura modula-
cién para el canto sin palabras, como es usual en estos poemas
y en casi toda la poesia nahuatl que se conoce. La correccién nos
ofrece poyoma que es el nombre poyomatli, usado en los Cantares
en esta forma sincopada. El significado de esta voz queda claro
con este lugar de los documentos de Sahagin: En el Ms. de la
Academia, al describir las diversas maneras de preparar el tabaco
se enumeran hasta nueve ingredientes, que dan origen a otros tan-
tos adjetivos de calificacion, entre los que hallamos poyomayo.
La versién de este documento, hecha por el franciscano nos da
la palabra que estamos analizando: “de especies aromiticas y de
hongos de rosa llamada poyomatli...” (Hist. Lib. X, 24, 17.
El texto nahuatl en Ms. Academia F. 144 R.) “Flor perfumada”
es versién interpretativa. Es probable que se refiera a preparacio-
nes de tabaco unidos a otras sustancias, para avivar la excitacién
sexual, como tan en su punto en fiesta de X6cotl huetzi. El Dr.
Hernandez, protomédico de Felipe II en su Historia Natural dice
que esta sustancia era sacada de ciertas raices; Sahagin habla de
hongos. Probablemente se refiere a los intoxicantes que tan en
uso estaban en la cultura nihuatl para deleite de sacerdotes, gue-
rreros y pochtecas, o traficantes.

2. chimalocotitlan. “'pino de escudo” es para Seler un escudo
formado con las ramas del palo del Xocotl, que no era del todo
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despojado de ellas y formaban arriba una como rodela ancha en
que se paraba el simulacro del dios. (op. cit., p. 1040.) El palo
tenia una rodela de madera, y en ella se ataban las ramas forman-
do una manera de orla. Este uso era de la gente de Tlacopan y
Coyoacan, como nos dice Motolinia en sus Memoriales, (Ed. Gar-
cia Pimentel, p. 46): “Ponian un palo como los que vuelan, y
encima una rodela rica y una masa de semilla.”

El sentido de esta primera parte es que el palo de la fiesta
es revestido de ramas que le forman escudo y entre tanto estin
preparados los tabacos con plantas que han de dar la necesaria
excitacion y rijosidad.

3y 6. Esla frase que forma el estribillo. Es como un grito
de triunfo. Plenamente leido es amo huetzi inin: No cae este!
—Esta rigido y firme, como se quiere que esté el objeto repre-
sentado para ejercer su propia funcién. La supervivencia ma-
gica hace que se vea en el 4rbol del Xocotl un emblema del
falo principio de la fecundidad.

4. Cuaubinochitlan. ‘junto a las tunas del Aguila”. Es una
frase simbodlica para expresar los corazones de las victimas. El
Aguila es el sol mismo. Sus tunas son los corazones de los gue-
rreros ofrecidos en el sacrificio con los cuales el sol mantiene
su vida. Es un tema que no hay necesidad de ilustrar por ser
lugar comin para quien se haya informado de la base del sacri-
ficio en la religién nahuatl. En el fragmento que ya cité Seler
(hic) tenemos la frase precisa: “inyollo mamaltin quitocayotia
cuauhnochtli tlazotli: “llamaban a los corazones de los sacrifi-
cados “preciosas tunas del Aguila”.

En este sentido, el palo de Xocotl esta al lado de los cora-
zones de victimas.

S. cacavatla estd a mi juicio por cacahuaxochitl. La “flor
del cacao”, tan mencionada en el libro de los Cantares, no
siempre ha de tomarse en el sentido de una flor verdadera, sino
de la mas fina sustancia de algo, tal como decimos “flor de

arina”. Las “flores de cacao” serin el fruto de este nombre

en su més fina preparacién. También era el cacao en su forma
de bebida un medio de acrecentar las fuerzas viriles, como no
escapd a la curiosidad del mismo Bernal Diaz que dice que
el rey Motecuhzoma tomaba con profusién esta bebida para
disponerse a sus accesos carnales.

Tenemos toda la primera parte del poema, que es por si un
poema completo. Sin simbolismos, se canta en €l la hermosura
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y gallardia del invencible Xoécotl, revestido de ramas, con el
humo de los tabacos mixturados, con el cacao bebido, junto
a las mismas aras en que humean los corazones: ese palo no
cae. Con su firme resistencia es fuente de vigor para quien
lo celebra.

Forma este primer tiempo del canto como una preparacion
de todo lo que sigue y es la voz del pueblo. Oigamos la voz del
dios ahora:

7. El dios que habla se atribuye varias denominaciones:
Ni tepanecatl. Yo soy el tepaneca. ;Qué entender por este nom-
bre? —Ha habido confusion en interpretar esta palabra. Se
agrava con el uso de otra similar forjada maés tarde: tecpanecat!
“el habitante del palacio”. El primitivo y mds atestiguado es el
que se halla en este lugar. Y Seler luminosamente ha dado
la verdadera etimologia: “los habitantes de sobre las piedras’”:
die auf dem Stein. (p. 1043.) Y la referencia al pedregal es
exacta. Se trata del gran territorio donde hoy dia se yergue
la ciudad universitaria y tantas habitaciones modernas. El Pe-
dregal, por antonomasia, decimos hoy. Formado no por lavas
del Ajusco, como pensaba Seler, sino del Xictli.

El dios se enumera entre estos habitantes. Y la correspon-
dencia de los informes que recogié Olmos es precisa: “Salieron
los de Tacuba y Coyohuacan y Azcapotzalco, a los cuales lla-
maban tepanecas, y estos pueblos traian por dios a Otontecuhtli,
que es el fuego, y por eso tenian (la costumbre) de echar
en el fuego para sacrificar, a todos los que tomaban en la gue-
rra.” (Historia de los Mexicanos por sus pinturas, n. 101 de mi
edicion.)

Este indicio y relacién nos dan algin apoyo a pensar que
en este poema se celebra al dios de los otomies etnograficamente
considerados y no al dios de los guerreros que habian llegado
a ese grado en la milicia.

Carrasco Pizana ha demostrado en su valioso libro Los Oto-
mies, que el Sefiorio de Azcapotzalco estuvo constituido por la
amalgama de dos grupos de distinta filiacién lingiiistica y cul-
tural, o sea los otomies y los nahuas.

8 y 10. Cuecuexin. Forma variante de Cuecnechtli. Es un
nombre del dios de los tepanecas. En el Ms. de Cuauhtitlan,
cominmente conocido por el nombre de Anales de dicha ciudad,
leemos en la p. 44, hacia el fin: Dijeron por fin los de Cuauhti-
tlan que no conocian a la gente del Pedregal, porque su dios
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de éstos es llamado Cuecuex y no son sus iguales. (Ca yequene
oquitoque (in Cuaubtitlan calque) ca amo quimiximati (in te-
paneca), ca ce inteounh in itoca Cuecuex amo innencabuan.) La
etimologia es oscura. Seler la relaciona con el segundo elemento
de macuextli. Acaso es mejor referirla a cuechtic cosa muy mo-
lida, hasta la desmenuzacién de donde acaso el czecuech, travieso
y desvergonzado.

En un dios de caracter filico es adjetivo nada impropio. Y
la mencién de este nombre en el ritual de los muertos no tiene
nada de extrafio, pues en el difunto vefan al varén que ejerci6
su actividad y era el “salaz y valiente, sin afrentarse por nada”
aun en el maés alld. La frase de los informantes de Sahagin
es “al varén lo nombraban, lo invocaban como a dios llamdin-
dolo Cuecuextzin”. (Sah. Hist. IX, 29, 117. Ms. de la Acade-
mia, f. 193.)

La referencia a la muerte esti en su lugar en un poema
de celebracién falica. Y no es el caso nico en cantos de esta
indole en toda la tierra.

9. Quetzalcoatli es mencionado como idéntico al dios de
los otomies.

No hay dificultad en ver en este numen al dios de la vida,
ya que sabemos que él es uno de los dioses creadores. He leido
el texto como Seler, pero el Ms. dice esta otra forma que puede
tener un sentido un tanto diferente.

Literalmente estd en el Ms. ni quetzalli ¢ atli. Lo cual ver-
tido es “Yo preciosa 1-Agua”. Es un numen que lleva por nom-
bre tal fecha del Tonaldmatl. Cabe la posibilidad de que se
hable de otro numen. Este pudiera ser Chalchiuhtlicue, com-
parte de Tlaloc. (Cf. Ms. del Pal. f. 230.)

Hallamos, sin embargo, suficiente base en el Céd. Borgia
para atribuir el signo al mismo Quetzalcéatl. En la plana halla-
mos al dios que preside las trecenas. Son estas Ce Azl, Ce Ollin,
Ce Coatl, Ce Acatl, Ce Cipactli. La figura del numen que se
halla sobre ellas esti representado por un penitente, con el
cuerpo desnudo, si no es por un maxtle blanco y muy sencillo
y un collarete de tela azul con sus pendientes, al parecer jades.
En la mano tiene sus dos instrumentos penitenciales: la espina
y el hueso. La figura del numen que estd abajo confirma la
descripcién y nos lleva a la identidad del dios. Tiene el color
negro de los sacerdotes, con el cual estd tefiido todo el cuerpo,
un gorro coénico con adornos, en especial las vitas caidas hacia
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atras de color rojo. Gorro de tipo huasteco, bajo el cual se ve la
diadema. En la mano derecha tiene sus espinas ensangrentadas
y en la izquierda su bolsa de copal. Esti junto al estanque
del agua. Estas insignias en uno y en otro cuadro nos llevan
a ver en Quetzalcéatl a un numen protector del signo l-Agua.
En esta forma, con correcciéon y sin ella, el texto habla de
Quetzalcbatl. La alusién a Ehecatl en mi lectura del texto acaba
de confirmar la interpretacion.

11 14. El texto estd corrupto sin duda alguna. Seler lee
una forma bastante sugerente. Vamos a examinar con detencion
su lectura, antes de proponer la nuestra. Y por principio, a dar
el texto tal como estd en el Ms.

Cane ca ya jytziveponi, cane ca ya itziveponi

Seler entiende: “En ca ne ca ya se deja ver (scheint) can,
canin “';en donde?” contenido. En 7tz podria yo reconocer la raiz
itz igual a irr, cuyo presente es itta, en significacion mediopasi-
va (esto es el reflexivo de los gramiticos antiguos), y #eponi es
tanto como czeponi, “abrirse la flor”. (Op. cit. p. 1044.) Esta
bella reconstruccién del sabio germano da un sentido muy apre-
ciable:

“;Dénde estd él? —;Se ve abrir como flor!
¢Donde estd él? —;Se ve abrir como flor!

El sentido seria aplicado a la llama de fuego que insurge,
zomo una flor, o a la ereccién filica, que para una imaginacién
primitiva tiene un efecto similar.

Por mi parte propongo otra lectura del texto:

Suplir la cedilla en la C, con que tenemos zan; reunir la
e a la silaba siguiente cz y agregar el sufijo #/. En el verbo
hallaria yo el sustantivo 7fz#/i incorporado a la forma verbal y
mudando la O en A, leeria wepani, de uepana, “arrastrar’.
Y la traduccién nos daria:

“S6lo Ehecatl que arrastra obsidiana,
s6lo Ehecatl que arrastra obsidiana.”

Y aun puede suponerse una forma verbal za ni-Ebecatl etc.
“Yo soy Ehecatl que arrastra obsidiana...”

Esta misteriosa obsidiana arrastrada por el dios del viento
se hace clara. si tenemos presente la referencia a la region de la
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muerte, en que se halla una zona en que el viento alza las
puntas de la obsidiana en forma descomunal. Con su acostum-
brada profusién y redundancia el informante de Sahagin des-
cribe: in ompa Mictlan itztli ecatoco, xalli ecatoco, cuahuitl
ecatoco, tzivactli ecatoco, tecpat! ecatoco... “Alld en la region
de los muertos obsidiana es arrebatada por el viento, arena es
arrebatada por el viento, palos son arrebatados por el viento,
tallos de cacto son arrebatados por el viento, pedernales son
arrebatados por el viento...” (Ms. de la Academia, F. 84 R.
Texto no aprovechado en su integridad. Vid. también, Ms. del
Palacio F. 129 V y la Hist. lib. III, Ap. 1, 15.)

Este es un caso de insistir en la oscuridad de los poemas
y en la posible diferencia de versiones. La de Seler tiene acep-
tabilidad, porque alude a la principal significacién del misterio
de la vida; la que propongo ticne significacién de cosas de la
muerte. Y ambos aspectos siempre, pero mis para el hombre
sin grandes filosofias, son dos fases del mismo misterio, que
es el misterio sumo para el hombre.

Con esta nota cerramos la segunda parte del canto a Oton-
tecuhtli.

Como se ve no hay mais que insistencia en el numen que
enumera sus atributos. Es dios de los que moran sobre las
piedras, es el dios de la vida en el reino misterioso de la muerte,
es el universal Quetzalcoatl, que acumula en si mismo la vida
y la muerte, es el Viento —Ehecatl— tan relacionado con Quet-
zalcoatl que llega a identificarse con él. Y en este “viento”
tenemos la expresién metaférica del “espiritu”. ;No es sufi-
ciente que la divinidad sea llamada Yohualli Ehecatl, “noche y
viento”, como es ordinario traducir, pero que entrafia el concepto
de “misterio y espiritu”? Podria darse una versién interpreta-
tiva con otros términos, pero he propuesto no separarme de la
literal significacién del texto al dar esta tentativa de versidén y
comentario.

La tercera parte muda no sélo de tenor en el pensamiento,
sino aun de ritmo en la métrica: se hace mas volatil el verso,
como es facil percibir con solamente leerlo en voz alta. Es la
muchedumbre que responde celebrando el triunfo de los mexi-
canos en el sacrificio al dios.

15. Tres locativos inician esta parte: otomico, que es lo
mismo que otonco: “en el otomi”, o sea o sea entre los de esta
raza. El tercer vocablo es igualmente de facil explicacién: nana-
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so, de nahuatl, que por gramitica y por paralelismo es “entre
nahuas”. El segundo término es de dificil comprension. Seler
vierte: “im Nachbarlande” “en la tierra de vecinos”, en tierra
extranjera cercana. Es posible. Acaso de nontli, el mudo, el que
habla otra lengua, y una intercalar eufonica: zoonco lo mismo
que noyonco. A falta de otra posibilidad puede mantenerse ésta.
Pero como en el caso los “extrafios’ son los habitantes de No-
noalco, por hablar otra lengua que no es ni el otomi ni el
nahuati, podremos aventurar la versién que doy.

16. mexicame es un arcaico plural por el ordinario mexicah.
Lo hallamos en Cant. Mex. F. 54, lin. 8:

ye ixpolibui o in macehualtin mexicame. . .
“Ya perecen los infelices mexicanos..."”

Plural en —Me final arcaico que se halla en el mismo Ms.
para los otomies en F. 71 V. lin. 13 y 15:

teotl ipan ti ya nemi in totomime Ayo,

al lado de in totomih, con que se ve que es la misma forma,
en dos estadios de uso. El verso dice: “Por la ayuda de Dios
vivimos nosotros los otomies.”

16. Entiende Seler el yawilili como #yahuilili “'su ofrenda”.
Es preferible tomarlo por verbo aplicativo de ahuia, “gozar, sen-
tir deleite”. Y el sustantivo en locativo que esti en el lin. 18
nos da la clave: chimalica, “‘con escudos”. Los mexicanos se dan
placer, hallar placer, son llenos de placer mediante sus escudos.
Para el antiguo mexicano el sacrificio es la fuente mds viva
del placer personal. Monstruoso acaso, pero es lo histérico.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



INSTITUTO

DE INVESTIGACIONES

. HISTORICAS

12
AYOPECHTLI ICUIC

Cana cana ichan Ayopechcatl
cozcapantica mixiuhtoc.
Cana cana ichan Ayopechcatl
cozcapantica mixiuhtoc,

S.—cana ichan chacayoliva. Aya
Xi val meva Ayavia
xi iva xi val meva Ayavia
yancuipilli.
xi val meva. Aya
10.—Aviya! Xi val meva Ayavia
X7 iva xi val meva Aya
cozcapilli.

xi val mexa.

NOTAS MARGINALES AL CANTO DOCE

Texto original:

—OQ.n. (Quitoz nequi) —In oncan ichan Ayopechtli oncan ma-
xivi quitlacatila in cuzcatl quetzalli.

—cane cana ichan” gq.n. in uncan ichan Ayopechtli uncan
quitlacatilia in cozcatl in quetzalli, uncan yoliva tlacativa.

—q.n. ximeva ximeva in tipiltzintli xi val meva in quin otitlacat
tipiltzintli.

—q.n. xi val meva xi val meva in tipiltzin in ticuzcatl in
tiquetzalli.
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CANTO DE AYOPECHTLI

(VERSION)

En algin lugar, en algin lugar, en casa de Ayopechcatl,
con adorno de collares da a luz.

En algin lugar, en algin lugar, en casa de Ayopechcatl,

con adorno de collares da a luz.

en algin lugar, en casa de Ayopechcatl,

5.—los vientres maduros llegan a la vida.

iLevantate, ven,

sé enviado, levdntate, ven,
Nifio Nuevo,

levantate, ven!

10—  iLevantate, ven,

sé enviado, levantate, ven,
Nifo Joya,

levantate, ven.

NOTAS MARGINALES AL CANTO DOCE

Version:

—Q.d. (Quiere decir) —En casa de Ayopechtli di6 a luz. Parié
un joyel, una pluma de quetzal.

—"cana cana ichan” q. d. En casa de Ayopechtli hizo nacer un
joyel una pluma de quetzal, alli se nace, se tiene vida.

—q.d. Ven, levintate, ven levéntate, nifiito; ven levintate. Hasta
que naciste, oh nifiito.

—q.d. Ven, levintate; ven, levintate, nifiito; eres un joyel, eres
un plumaje de quetzal.
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El nombre de la divinidad a quien se consagra este canto
es leido en dos formas: Ayopechtli, Ayopechtecatl. El primero se
usa en el titulo; el segundo, en el cuerpo del poema. Ambos
son iguales en sentido. Verdad es que el texto dice Ayopechcatl,
pero en el fondo viene a ser lo mismo. —Ayopechtli es tanto
como ‘“cama de tortugas”. Asi Seler. Pero pudiera ser “cama
himeda, cama acuosa”. El locativo Ayopechco “en la cama de
tortugas”, da el gentilicio Ayopechcatl, que tenemos en este
poema: “El que habita en la cama de tortugas”.

Por el contexto deducimos que se celebra en este canto a una
divinidad que preside la fecundidad, que patrocina los naci-
mientos. Nada preocupaba tanto al hombre antiguo como la
multiplicacién de la prole. Es un aspecto mas de la diosa madre.
Y por su tenor el poema tiene el aire de un conjuro.

No es sin razén especial que este canto dedicado a la diosa
de los alumbramientos siga al que celebra el principio mascu-
lino, que es el que acabamos de estudiar.

1. cara —en algin sitio. El comentador interpreta “alli en”.
—Ayopechcatl se dice que es “la que habita en la cama de
tortugas”. La conjetura de Seler de que es un nombre formado
de ayabuitl no es de despreciar: en la suposiciéon de que tal
sea la etimologia es “la que habita en la cama de nieblas”,
(ayaub-pechcatl). Seria la comparte de Tliloc. Y en el ceremo-
nial del “bautismo” que hacian las parteras hallamos referencias
precisas a la diosa del agua en su funcién de maternidad. Por
la importancia del tema y por la posibilidad de que este nombre
sea puramente un epiteto de Chalchiuhtlicue voy a insertar un
largo fragmento de dicho ceremonial, tanto mas cuanto que
ayudard a precisar las relaciones de Quetzalcéatl con Chalchiuh-
tlicue y la doctrina acerca del nacimiento de los nifios.

En el Cod. Florentino bilingiie de la Historia de Sahagin
hallamos esta hermosa arenga, que doy en su original y vierto
directamente en seguida. Este texto esti en F. 171 Ry V.
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Cuautli ocelotl tiacaub telpuchtli, noxocoyouh!
Otimaxitico in Halticpac, otimiztualminali in monan wn mota,
in Ometecubtli in Omecibuatl

Otipitzaloc otimamaliuac in muchan
in Omeyocan in Chicunaubnepaniubcan.

Omitzmomacauili in Tloque Nabuague
in topiltzin in Quetzalcoatl.
Aub in axcan:

Ma itech xi maxiti in monantzin
in Chalchiubtlicue in Chalchiubtlatonac.

“Aguila, Tigre, capitan, muchacho, hijo mio el menor:
Has llegado a la tierra, te envian aci tu madre, tu padre,
el Sefior-Dos, la Sefiora-Dos.

Fuiste fundido, fuiste labrado en tu casa
donde estd la Dualidad, en el sitio de los Nueve Travesafos.

Te ha dado el don el Dueiio de todo, el Sefior de todo,
nuestro sefior Quetzalcdatl.
Pues ahora:

Acércate a tu madre,
Chalchiuhtlicue, Chalchiuhtlatonac.”

Esta conexién de los dos nimenes nos hace ver mas que tan-
tas disertaciones el fondo de la concepcién nihuatl acerca de
la vida.

Puede tenerse por segura la opinién de Seler que ve la nie-
bla en el nombre de Ayopechcatl, aunque el mismo autor haya
optado por la versién de la tortuga, sugestionando por la fi-
gura de Mayahuel sobre una de estas bestias en el Cd. Laud.
Por lo demas, Mayahuel es también una faz del principio feme-
nino en relacién con el licor que aumenta la vida.

2 y 4. cozcapantica puede relacionarse con ‘“bandera”,
pantli o con “adorno”, apanalli. La versién difiere poco: “con
banderas de collares, o con adornos de collares”.

El comentador indio entiende “parié un joyel, una pluma de
quetzal”. Y Seler da una buena excelente versién: “gebiert sie
die Perle, die Schmuckfeder”, pero su traductor de 1938 le hace
que diga tormente: “ella trze la perla, la pluma de gala” {Po-
bre autor tan feamente falseado! (Ed. 1938. t. V. 118.) Es
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normal en los textos oratorios o poéticos llamar al nifio cozcatl,
quetzalli, chalchibuitl, “collar (no perla, como dice Seler), plu-
maje de quetzal, jade...”

5. chacayoliva. El anotador indio comprende como alusivo
al nacimiento, cuando interpreta uzncan yolina tlacatiua “alli se
nace, se tiene vida”. No hay que suponer, como quiere Seler,
que el chaca sea un arcaico por oncan “alld”. Puede mantenerse
el texto tal como estd y explicarse por una de estas dos hipo-
tesis:

1. Se trata de un verbo formado por chacalli —y yolina.
El primer término significa “camarén grande” y mejor, “can-
grejo”. Hemos de hallar abajo el nombre en Oztomeca chacal-
hua (poema 14). En este sentido, la frase es: “en algln lugar,
en su casa hay vivificacién de cangrejos”. Lo cual parece dis-
paratado. No lo es tanto, si tenemos en cuenta la mentalidad
nahuatl, que da los més raros nombres al fruto humano. Tene-
mos en el uso atin hoy dia el término “chilpayate”, que es un
aztequismo derivado de chilpayatl. Literalmente “gusano rojo”.
Se aplica a los nifios, en su primera edad principalmente. Si se
les compara con el gusano, nada hay de extravagante que se les
compare con el cangrejo. La frase daria este sentido: “En algin
lugar, en tu casa se hace vivir a los pequeiiitos.” Agrego que
los nifios por nacer se comparan a los peces. Veremos pronto
como el Chalchiumichuacan es el sitio “donde son pescados los
peces de esmeralda”. De peces a cangrejos hay poca diferencia.

2. La palabra chacalli es dada como correspondiente al cas-
tellano “callo”. Es decir, un abultamiento superveniente a la
natural evoluciéon del organismo humano. Si se compara la pre-
fiez con el “chichén”, chipohtli, como vimos en el poema del
Chimalpanecat] arriba, ¢hay alguna grave dificultad para com-
pararla con la excrescencia de la prefiez? Podemos dar como
probable la version “los vientres maduros se hacen vida”. Es
la que pongo arriba.

Queda el lector en libertad de aceptar una u otra, o de
claborar la suya propia.

En resumen: La versién puede ser: “En algin lugar, en su
casa los cangrejos adquieren vida.” Y se entiende por “cangre-
jos” a los nifios.

O, “En algin lugar en su casa se hacen vivientes vientres

lenos.”

El sentido general es el mismo: en la casa de la deidad
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Ayopechcatl se produce la vida. Si esta es puramente la com-
parte femenina de Tliloc —"la que vive en cama de nieblas"—
todo es luminoso, porque en el Tlalocan, Cuauitlicacan, Tamo-
anchan es donde se hace la vida para los hombres.

El primer tiempo del poema es una celebracién de la diosa
de los nacimientos. Con una modesta parafrasis el pensamiento
se puede expresar:

“En algin lugar, en algin lugar, que es casa de la que
mora sobre las nieblas, con joyeles preciosos se da a luz (dos
veces). Con nifios dados a la vida se produce el nacimiento.”

La segunda parte es un conjuro que la partera dice al evo-
car al nifio.

No ofrecen dificultad los imperativos que se enlazan en esta
segunda parte. “Ven, levintate, sé enviado aci...” Todo com-
prensible, si se piensa que del sumo cielo en que mora el Dios-
Dos se envian a la tierra los nifios.

8. Yancuipilli —"nifio nuevo”, no necesita explicacion, si
tenemos en la memoria que es la renovacion de la vida la lle-
gada de cualquier infante.

12.  Cozcapilli sinénimo del anterior. “Nifio joya”. Es la
designacién del hijo, con ese delicado afecto de ternura del
hombre ndhuatl.

El poema de Ayopechcatl, a pesar de su estado fragmentario
y de su oscuridad natural, tiene elementos que deben ser desta-
cados. Nos habla de la intervencién de la diosa madre en los
nacimientos: hecho bien atestiguado en el conjunto de discursos
recogidos por Sahagin en su Libro VI. Nos habla, también,
de la influencia de la humedad en la generacién. Si como es casi
seguro, la diosa ha de ser denominada “La que habita sobre
una cama de nubes”, tenemos a la comparte femenina del dios
de la vida, del alimento, de la alegria, es decir a Tliloc, que
funda la realidad de la existencia y es el término natural de
ella, en su misteriosa mansién del Tlalocan.

El sentido femenino y materialista de la religién nahuatlaca
va a quedar mas en claridad en el poema que ahora nos dis-
ponemos a presentar.
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CIVA COATL ICUIC

Cuabuin Cuahuin Quilaztla
coaeztica xayavaloc
wivi Ay
Cuaubivit] vitza
S.—val ochpan
Chalima Avevetl ye Colhoa.
Huiya! Tonacaacxolman
Centla teumilco
chicavaztica motlaquechizca.
10.— Viztla viztla nomac temi
viztla viztla nomac teni
Centli teumilco
chicavaztica motlaguechizca.
Malinalla nomac temi
15.— malinalla nomac temi
Centli teumilco
chicavaztica motlaguechizca.
A Omey-Cuaubtli ye Tonan Aya
Chalmeca tecubtli
a itzivac imaviz.
Tla nech ya tetemili

yeva nopiltzin Mixcoatl Aya
Ya Tonan () Yaocivatzin Aya
Tonan Yaocivatzin Aya
25.—in Mazatl Colivacan
itvitla ipotoca Aya
Abuiya! Ye Tonaquetli yauhtlatoca Aya
Abuiya! Ye Tonaquetli yauhtlatoca Aya
ma vilano tlaca cenpoliviz Aya
30.—In Mazatl Colibuacan
itvitla ipotoca Aya
134
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Abuiya! Cuaubivitl amo xayavalli
Abuiya! Yecoyametl amo xayavalli.
(in Mazatl Colibuacan
35.—iivitla ipotoca.) Aya

NOTAS MARGINALES AL CANTO TRECE
Texto original:

—OQ.n. (Quitoz nequi) —In cuaunhcivatl ic oxavaloc in coaeztli
tvan in cuaubtli iviyo motencua icuanhtzon ipan val vicoc in
umpa Colhuacan.

—q.n. —In ic motocaya Centli in mochinaia teumilpan ichica-
vaztica in ic tlatatacaya in ic tocaya.

—"viztla” q.n. nomac temi nochicavaztica in ic nitocaya in ic
nitlatatacaya.

—malinalla victli —q.n. victica in tachpanaya id est icelimiquia
in uncan teumilpan aub ichicavaztica in ic nitlatatatacaya in ic
nitocaya.

—q.n. Matlactli umei cuaubtli notonal in anmonan aub in ann-
opilhuan anchalmeca xi cuiti in tzivactli xi nech temilican.
—q.n. in ni yauhcivatzin in amonan umpa nochan in Colhuacan
aub in cuaivitla nictemaca in ic ocuauticac.

—q.n. Ca otonac ca otlatvic ma mochiua yaoyot! ma tlamalo
tlapoliviz nictemaca in cuavivitl.

—q.n. Aahuia in otlamaloc in cuavivit] ic movava.
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CANTO DE CIHUACOATL ,
(VERSION)

iEl Aguila, el Aguila, Quilaztli,
con sangre tiene cercado el rostro,
adornada estdi de plumas!

iPlumas de Aguila vino,

5.—vino a barrer los caminos!
Ella, Sabino de Chalma, es habitantes de Colhuacan.
Ea! Donde se tienden los abetos (pais) de nuestro origen
la mazorca en divina sementera
en mastil de sonajas esta apoyada.

10.—Espinas, espinas llenan mi mano,
espinas, espinas llenan mi mano:
la Mazorca en divina sementera
en mastil de sonajas esta apoyada.
Escoba, escoba llena mi mano,

15.—escoba, escoba llena mi mano:
la Mazorca en divina sementera
en mastil de sonajas estd apoyada.
El 13-Aguila, nuestra Madre,
la reina de los de Chalma:

20.—  jsu cacto es su gloria!
ique ya me llene
mi principe Mixcoatl!
Nuestra Madre, la Guerrera,
nuestra Madre, la Guerrera,

25.—el Ciervo de Colhuacan. ..
jde plumas es su atavio!
iYa el Sol prosigue la guerra,
ya el Sol prosigue la guerra:
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sean arrastrados hombres:
acabari eternamente!

30.—El Ciervo de Colhuacan. ..
jde plumas es su atavio!
jAh, Pluma de Aguilz no miscara,

el que sube, no mascara!
(iEl Ciervo de Colhuacan. ..

35.—ide plumas es su atavio!)

NOTAS MARGINALES AL CANTO TRECE
Versién:

—Q.d. (Quiere decir) —La Mujer Aguila se afeité el rostro
con sangre de serpiente y con plumas de 4guila; se denomina
“su cabellera de aguila”; con estas insignias fue traida de Col-
huacan.

—Q.d. Con lo que se sembraba la Mazorca: se hacia en semen-
tera sagrada; con palo de sonajas se cavaba la tierra, con esto
se sembraba.

—"viztla” Quiere decir “llenan mi mano”. Con el palo de so-
najas es con que cavo la tierra.

—"malinalla victli” quiere decir: con coa aplanaba; esto es su
propia accién en la divina sementera y “con su palo de sonajas
yo sembraba, yo cavaba la tierra”.

q.d. "13-Aguila es mi signo: yo soy vuestra madre y vosotros
mis hijos, los habitantes de Chalman. Coged la flecha de cacto,
llenadme.

—qd. Yo soy la Mujer guerrera, vuestra Madre, mi casa es en
Colhuacan y doy plumas de 4guila a la gente, con que se hacen
aguilas.

—q.d. Ya sali6 el sol, amanecié: higase la guerra; cbjanse cau-
tivos, habra ruina. Yo doy plumas de aguila.

—q.d. Ay, cuando se ha hecho un cautivo con plumas de aguila
se atavia.
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La deidad celebrada en este poema es la Madre, en especial
en su aspecto de guerrera y colaboradora del Sol. Este es sim-
bolizado por el 4guila: el 4guila femenina es la Mujer com-
parte del principio de la existencia de los seres, principio ella
misma con el Sol. —Nada mejor para darnos la concepcién de
estas ideas que un texto de Torquemada, que recogi6 de un
documento hoy dia no conocido, pero que tiene el aire de un poe-
ma. Por su longitud no puedo intercalarlo en su integridad.
Dara la parte esencial.

En Monarquia Indiana, 1, 80 s. hallamos el relato de una
hechicera que acompafiaba a los emigrantes. Se muestra a dos
guerreros en forma de hermosa 4guila colocada sobre un bzey
nochtli —es el teocomitl, o cacto esférico que hemos hallado
en el poema Cuarto—. Cuando van a lanzarle dardos habla
ella y dice: Yo soy Quilaztli, y tengo otros cuatro nombres con
que me CONOZzCo:

el uno es Cobuacihuatl, que quiere decir “Mujer Culebra”;

el otro, Cuaubcibuatl, que quiere decir “Mujer Aguila”;

el otro, Yaocihuatl, que quiere decir “Mujer Guerrera”;

el cuarto, Tzitzimicihuatl, que quiere decir “Mujer infernal”.

Es la diosa en sus formas miltiples. La que cuida de la
germinacion de las legumbres (guilitl, base del nombre Qui-
laztli); la que forma parte complementaria del hombre, que
coatl no es precisamente serpiente, sino “complemento, doble,
cooperador” (cfr. el sentido de coat/, mellizo). La que se en-
cumbra al sol y con él obra, como 4guila, tipo de todo guerrero,
por lo cual ella también hace la guerra, cosmica en el cielo,
humana en la batalla. El aspecto siniestro de esta deidad queda
manifiesto en sus relaciones con las cibuateteo, mujeres divini-
zadas, que por la noche hacen dafios en las encrucijadas.

La exposicion de los epitetos que hallaremos en el poema
nos hari explicar otros de sus aspectos divinos en la mentalidad
nahuatl,
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1. —cuabuin id.q cuahtli. Parece un sufijo arcaico —in,
equivalente al normal —#/, —#/i. Lo hallamos en el doble zoch-
tli, tochin; michtli, michin, etc. Se ha dicho arriba el motivo de
llamar “aguila” a la mujer divina. —Quilaztli, en este poema
con una A final que parece ser también de caricter arcaico.
Aunque no con toda seguridad, si con gran base se puede pensar
en que estd aqui como “fomentadora de la vida de los vegetales
que alimentan al hombre”. Quilit/ es toda hierba comestible y
el suf. —aztli tiene un matiz de instrumentalidad (cf. zepo-
naztli, mamahnalbuaztli, tzotzopaztli, etc.).

2. —coaeztica xayavaloc —El primer nombre esti formado
de eztli, “sangre” y coatl, “serpiente”. —El segundo es un com-
puesto de xayac y el vb. yaualoa “cara y rodear”. —EIl complejo

da que la diosa tiene en torno de la cara, como si fuera una
mascara, un teflido de sangre. Era la forma de hacer mani-
fiesto el autosacrificio. —Es por este rumbo por donde ha de
buscarse el sentido del simbolo de armas de México. El dguila
y la serpiente en lucha y en victoria de la primera sobre la
segunda: tal es la mistica del destino y tal la norma del pro-
grama.

3. —ivivi es pasado del vb. ivivia “tomar plumas, emplu-
mecer”. Aqui la diosa no adquiere plumas de si misma, sino
que se las pone como presea. Vea el lector la parte final del
poema.

4. —Cuabivitl “Pluma (o plumas) de 4guila” es un epiteto
de la diosa madre. —El comentador indio hace alusién a la ca-
bellera de la diosa, que esti formada de plumas de d4guila.
Ver el cuadro de las insignias de los dioses. Lo recoge Sahagin
en Tepepulco. Puede verse en el primer volumen de esta serie, en
la publicacién del Dr. Leon Portilla, vid. p. 131 s.

Las plumas del dguila, como se vera al fin de este mismo
poema, tienen la significacién de la guerra. Se dan al guerrero,
se hacen como insignia peculiar del sol y de su comparte la
diosa de la tierra —en este poema Cihuacoatl—. En la pluma
leve y suave del 4guila estd la alusién al sacrificio: Es el tizatl
thuitl que hemos hallado en otros poemas.

5. —wval ochpan —Esti el vb. val aunque sincopado en
al, como es muy frecuente en este género de escritura y aun en
texto en prosa. El Libro VI ofrece entre los documentos de Saha-
gan larga prueba. Y lo mismo ha de decirse del Ms. de los
Cantares Mexicanos.
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ochpana es barrer caminos. —obtli y ichpana. Todos saben
que habia una veintena llamada “Ochpaniztli”: Barrimiento de
caminos. Lo mismo que esta veintena estaba dedicada al culto
de la Diosa Madre. —Este poema, que acaso es de la misma
época de esta celebracién, habla de la venida de la diosa a
barrer los caminos. —Lo que dicen tanto Seler, como el comen-
tador indio que sedujo a este sabio, no pasan de linda fantasia.
No hay ninguna forma de corona aqui.

6. Linea plena de temas. Chalima por Chaliman, y éste pot
Chalman. Este topénimo ha torcido —sin necesidad— mentes
de lingiiistas. Es mas facil de lo que se piensa ordinariamente.
Vamos a comenzar por el principio, segin el sabio consejo de
Pero Grullo. —EI nombre challi significa “‘abertura”, pero mas
en el fondo, “borde de una abertura”. Lo hallamos, si no en los
diccionarios, si en palabras como camachaloa “abrir la boca”.
En su sentido de borde da origen a topbénimos como Chalco y
Chalman, que en suma son sinénimos. Significa el Cerco de
tierra que rodea una capa de agua. El anillo de la parte solida,
si se supone en el centro un ambiente liquido. En tal caso,
Chalco es puramente “en la orilla o borde del agua”. Tal fue
la disposicién de los cuatro sefiorios de esta region meridional
de nuestro Valle, tan digna de un estudio que no se le ha
consagrado. El Ms. de Cuauhtilan —mal llamado Anales de esta
villa y, peor aun, Cédice Chimalpopoca— da buen testimonio
de estas poblaciones. —Similar es el otro topénimo: Chalman es
tanto como Chal-iman, el establecimiento en la orilla en torno
de una cavidad. Y es exactamente la disposicion del lugar en
que se halla el Chalma del Edo. de México en que estd un famo-
so santuario.

Muchas veces en la documentacién, tanto nihuatl como cas-
tellana, se habla de los chachalmeca, bajo el cual nombre se
entienden los habitantes de Chalco, Xochimilco, Tlahuac, Miz-
quic, etc. Por ejemplo, Torquemada (Mon. Ind. I, 256), dice
que en pos de los acolhuas vinieron a poblar los chalmecas.
Y poco més abajo —p. 2622— afirma que estos grupos se ex-
tendieron por todas estas llanadas y faldas del Volcin y la
Sierra Nevada. Es decir, que la extension de la Chalmecatlalli
es hasta Amaquemecan, y los sefiorios que se relacionan con
ella, en el recinto del Valle.

Es digno de lamentarse que ningin arquedlogo, en ningin
tiempo, haya dedicado algunas horas o dias a estudiar las dis-
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posiciones estratigrificas de esta zona, o algln investigador, si-
quiera, a reunir los datos que sobre los pueblos conmorantes
en ella aportan los documentos.

—Avevetl, abhuehuet! en la grafia mis usada, es el Sabino
—Taxodium mucronatum, segin los botanicos. Juntamente con
el otro 4rbol Pochotl, que es el llamado Bombax ceiba L, de un
disfrasismo muy expresivo. Iz pochotl in abuebuetl, a la letra
“el sabino, la ceiba”, son imagen del rey, principe y aun maes-
tro, a cuya benéfica sombra se acogen los mortales.

El verso en examen viene a decir, sin figuras:

“La protectora de los de la regién de la cuenca meridional
del Valle de México en Colhuacan.”

Colhua es el morador de Colhuacan. Su sentido parece ser
“el que tiene abuelos”, casi tanto como el hijodalgo del caste-
llano. En Colhuacan, villorrio hoy dia perdido en un rincén
del Valle, estuvo la mata principal de la cultura para todos los
demas poblados. Los habitantes de Tenochtitlan gustaban de
llamarse colhuague: gente de Colhuacan.

Es significativo para la interpretacién de la mentalidad me-
xicana —inmutable tras varias centurias— que el santuario que
era como su Norte se hallara al norte geogrifico del Valle.
En etapa remota en Colhuacan, punto extremo para el terri-
torio del Sur, o sea la Chalmecatlalli, y en nuestros mismos
dias, se halle también en el extremo septentrional del mismo
Valle, en el Tepeyac. Mudan los tiempos, se cambian las creen-
cias, pero el sentido del pueblo de México sigue el mismo.

En este punto parece terminar la primera parte del poema.
Todo va a mudar ahora. Lo que sigue tiene otro ritmo, otro
sentido y otra serie de imagenes. Lo que antecede parece ser
como presentaciéon de la deidad materna puramente. Tiene todo
lo amable y todo lo terrible. Como en zonas muy lejanas —Asi-
ria 0 Canaan— la deidad materna es al mismo tiempo la pro-
digadora de la vida y de la muerte; la que da el amor y da
también la destruccién hija del amor. Podemos cerrar el comen-
tario con una glosa que haga mas moderna la comprension:
“El Aguila materna, autora de la vida, que produce el nutri-
miento para el hombre, con su adorno de plumas, con su faz
tefiida de sangre, ha llegado: viene a hacer el rito de la fecun-
didad y es ella, la que da a todos las plumas del Aguila, la que
ampara a los que habitan en la regién de la vida, en el cerco
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de los lagos fecundos del Sur y es la que en el punto extremo
vigila por los suyos.”

En la parte que sigue nos trasladamos a la region del mito:
la vida en la sementera de los dioses, en que la Madre es tam-
bién autora de la vida.

7-17. Forman estas lineas un complejo por si. Diez lineas
que constituyen un poema bien preciso por el estribillo. En este
poema se celebra la actividad de la Diosa Madre en el domi-
cilio de la vida del maiz, sustento y fundamento del hombre
mexicano. Es ciertamente el mejor de los poemas agricolas del
pasado prehispano que hemos podido conocer. Vamos a exami-
nar una a una sus partes. Tres breves tiene el poema:

i. El sitio de la siembra divina, lin. 7.

1. Como estd alli el dios de la mazorca. 8-9. Es el estri-

billo que se repetira sin cesar.

m. La diosa con su instrumento de siembra. 10-11.

tv. La diosa con sus ayudas para la siembra. 14-15.

El estribillo se repite. Toda una descripcion de la siembra.

7. —tonacaacxolman —Es la lectura del Ms. con adicién
de la N final, cominmente omitida, por la debilidad de su
pronunciaciéon. Con sinceridad dice Seler que “no puede expli-
carla”. El anotador indio no pasa de tautologias y da mas bien
el sentido de lo que sigue. Es probable que no sea yo mas afor-
tunado que ambos. Haré el conato de exponer este vocablo.

Para mi tonaca acxolman es un sinénimo de Tonacatlalli,
Xochitlalli, que son puramente epitetos del Tamoanchan-Tla-
locan misterioso, origen y mansién de la vida.

Las descripciones del Tlalocan —hechas vivas por el fresco
de Tepantitla— abundan en la documentacién india. No citaré
sino dos, una de los fondos informativos de Sahagin y la se-
gunda de los Cantares Mexicanos.

Dice la primera, que solamente doy en versién: “El que
moria un tanto grandecillo, casi muchachuelo (‘ye achi telpoch-
tontli), y aun los pequefiines que yacen en la cuna, decian que
no iban al Reino de los Muertos, sino a la tierra de agua con
flores (Xochiatlalpan). Dicen que ahi habia un 4rbol enhiesto
con tetas. Estin mamando los pequefines, estin al pie del 4rbol
con la boca abierta: en su boca estdi goteando la leche.” (Ms.
de la Academia.)

Una visiébn de campo fértil, con el “arbol de la vida” nu-
triendo a los hombres futuros.
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La cita del Ms. de los Cantares Mexicanos merece ser dada
en su original. Estd éste en el F. 4 V; en su medida, aunque no
muy ajustada, se puede dar en esta forma:

Xochicalco nibualcalaquia nicuicanitl.
Oncan ihcac in chalchiubbuehuetl,
oncan chialo ’n ipalnemoani.

Xochitl tzetzeliubtimani,

tolcuatectitlan xoyacaltitlan

On abuiaxtimani in xochicopaltenamactli
huel teyolquima cahuia ihuintia

in toyollo ixpan in tlogue nabuaque.

En castellano es como sigue:

“Yo poeta llegué a entrar en la Casa de las Flores.
Alli estd enhiesto un tambor de jade,
alli es agasajado el que da la vida.
Hay flores esparcidas
en los tejidos de juncia y palma.
Alli despide fragancia el incienso desde el pebetero:
jgrato al alma: deleita, embriaga,
los corazones frente al Duefio del mundo. ..’

>

Concibe el poeta el reino de la dicha futura a la imagen y
semejanza de la dicha presente.

En estos poemas que son de procedencia otomiana, segiin
el recopilador de ellos, tenemos una frase que nos encamina al
comentario del lugar que estamos estudiando.

In nican acxoyatzinitzcan cuanbtla
oncan hiubuitolibui in tlaubquechol. (Cant. Mex. F. 1R. lin. 7s5.)

“Alli, en la selva de abetos verdinegros
se encorva en giros constantes el rojo pijaro de fuego...’

Hay una alusién al tonaca acxolman que comentamos ya.

Los elementos de que proviene el vocablo son:

—tonacatl —Es nuestro cuerpo, segin la comin afirmacién.
Pero puede explicarse por el vb. fona “lucir el sol, haber calor
solar”. Y en este caso, el sentido es “lo solar de...”

—uacxotl, acxoyatl y probablemente acxolli es el abeto. Abies
religiosa de los botanicos. Entre los é4rboles de las montafias
de la vecindad del Valle de México no hay édrbol mis bello y
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sugerente. Es como una aspiracién a lo sobrehumano. Fue para
los mexicanos, y acaso para muchas razas antes, el receptaculo
de las espinas del sacrificio, “Abeto religioso” en verdad, como
el nombre de los sabios —ahora no tan fuera de tono— ex-
plica. —No hay necesidad de explicar el final —man, que ha-
llamos en tantos top6nimos, residuo del 7zzan primitivo, pose-
sivo de un mantli que tenemos preciso en tlamantli.

El sentido es: “Donde estin en hilera, o tendidos en serie,
los abetos de nuestra vida original”, o si alguien lo prefiere,
“creados por el sol”. Es el recinto de la vida eterna, donde el sol
sin cesar brilla y la vida vegetal se expande. En suma, en el
Tlalocan, Tamoanchan, o cualquier otro nombre de esta mis-
teriosa morada. ;Qué acontece alla?

8. —Centla es tanto como Centli. Este es el nombre de la
mazorca de maiz, pero en esta literatura representa al dios an-
drégino que la encarna. En efecto, a veces aparece con caracteres
masculinos, a veces con femeninos. Todo lo cual es por la difi-
cultad de entender los seres que no tienen sexo natural, des-
provistos de él. Para el hombre nihuatl el sexo de los seres no
vivientes no existe. Se conciben en una esfera que podremos
llamar “‘suprasexual”, que sin incluir ninguno, comprende a los
dos en que estin divididos naturalmente los vivientes supe-
riores. El Dios Mazorca es unas veces masculino, otras feme-
nino. En todo caso, es una criatura de la Diosa Madre.

—teumilco —"en divina sementera”. El anotador de el senti-
do preciso: “Al ser sembrado Centli se hacia en tierra divina:
con su palo de sonajas se cavaba la tierra y con ese se sem-
braba” —La diosa Cihuacoatl siembra: lo que siembra en su
propio hijo —la Mazorca divinizada— y esto lo hace en tierra

_divina: en Tonacatlapan, en Tonacaacxolman de este poema.
—La imagen puede sugerir también la accién productora de los
hombres mismos. En el mito de la produccién del maiz subyace
el mito de la produccién humana. La alusién félica jamds esta
ausente en las literaturas primigenias.

9. —chicavaztli es “sonaja”. Las sonajas del México pre-
hispanico eran de muchos modos. Me limitaré a describir la
que hallo en el Céd. Borgia, pl. 9. Hay una pareja cubierta por
una manta, en preparacién o en ejecucion de su funcién gené-
sica. Entre ambos aparece el signo del chicavaztli, interpretado
como emblema de la fecundidad.

Hemos hallado el mismo instrumento en el Himno a Tléloc,
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y en general se halla relacionado con los dioses de la lluvia.
Hay el ayochicavaztli, “'sonaja de tortuga” o mejor “sonaja de
niebla”. De un palo con sonajas habla con detencién la infor-
macién india que recogié Sahagin. De sus diversos textos (cf.
Ms. del Palacio, F 76 R y F 80 R), sacamos en claro que el
palo de sonajas era horizontal, una larga tabla que se portaba
al hombro, con huecos en que se hallaban pendientes sonajas,
probablemente de barro, o acaso de madera, con guijas o frag-
mentos de pedernal dentro que hacian sonar el ronco tafiido.
Algunas se han hallado en los restos arqueolégicos. El comen-
tario de Plancarte (Prebistoria, p. 594), es aqui muy justo:
“El chicahuaztli... debia tener igual representacién simbolica,
refiriéndose a la unién mitolégica del sol y la tierra, o a la
real de los seres humanos.”

Sin embargo, en este poema y en otros lugares el palo de
sonajas es vertical. Es una representacién filica ciertamente.
La tierra recibe el taladro de parte del sol: a veces el rayo tem-
pestuoso, a veces el dulce rayo solar. Esta intromisién en sus
entrafias da la vida a la semilla. Tal como en el concurso de
varébn y hembra hay la penetracion para la comunicacién
de la vida.

No sin razbén llama el texto ndhuatl de los informes de
Sahagin al palo de las sonajas nabualcuabuitl, esto es “palo
migico”, como que de su remocién brota la vida. En el campo
labrantio, con el palo de cavar; en la unién humana, con
el falo.

10. —Viztla por wviztli. La razén de mudarse I en A es un
constante postulado en estos poemas. La raiz de esta mudanza
no he acabado de comprenderla. Es acaso una arcaica forma del
sufijo —/i en —tla.

Para entender el huiztli —con la grafia usual— hay dos
hipétesis:

1. Es la espina del sacrificio, que propicia al sembrador
para la fecunda siembra.

Es la interpretacion de Seler.

2. El anotador indio da una explicacion que puede ser
justa: “con el palo de sonajas es con que cavo la tierra”. En
tal caso, el huiztli es un sinénimo de huactli, o tzivactli que
vamos a hallar abajo. La traduccién seria: “Mi espina esta
en mi mano: la mazorca en la tierra divina en su palo de
sonajas tiene apoyo.”
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En una y en otra interpretacién el pensamiento es el mismo.
La Madre hace que la tierra produzca tras la labor del ins-
trumento.

14. —Malinalla id.q. malinalli. Este término significa el
“manojo de hierba” y por su liga con éste, el palo de la esco-
ba. La escoba es un simbolo femenino que hallamos los Co-
dices atribuido a la Diosa Madre.

En este lugar parece que hemos de hacer caso de la nota
del comentador. Dice “malinalla: victli quiere decir con la coa
aplanaba”. La voz “coa” no es de origen nahuatl, ni tiene que
ver con la serpiente. Es nombre de las Antillas, como “‘mamey,
maguey, guayaba, canoa”, etc. El nombre en mexicano es el que
hallamos arriba: vict/i. Era un palo agudo, con punta que se
endurecia al fuego y hacia las veces de azada rudimentaria,
por lo cual alguna vez los autores del XvI lo traducen con el
nombre de “azada”.

En resumen: es probable que huitztli, huictli y chicavaztli
en este poema sean solamente nombres del mismo instrumento.
El palo que se introduce en la tierra para hacer que se coloque la
semilla. No hay necesidad de hacer aplicaciones a otro aspecto,
por obvias.

La segunda parte del poema que en este punto termina es de
viveza tal que puede suponerse que era cantado por la multitud,
en una de esas interminables sesiones de canto que no olvida el
Meéxico indio de hoy. Y aunque he supuesto que es la Diosa
la que habla, puede ser que la primera persona se explique
por la intervencién de los hombres en la doble accién de dar
la vida a la mazorca y al hijo.

18. —Omey cuauhtli dice el Ms. El anotador ha supuesto
que falta Matlactli. Con razén. Lo que parece no muy acertado
es leer, como el mismo lo hace, notonal por el ye tonan, muy
claro en el Ms. Y que no habla ella aparece en el verso 20 con
itzivac imaviz. Se habla de ella.

El dia 13-Serpiente, con que acaba la trecena que comenzd
en 1-Casa. Esta trecena esti consagrada a la Diosa Madre.

- Sin embargo, no hay inconveniente en dejar intocado el
texto. Puede mantenerse la lectura Yei Cuauhtli. 3-Aguila. Tam-
bién es un dia consagrado a la misma deidad. En el Céd. Borgia,
plana 1, linea primera, el signo tiene sus figuras marginales.
La de arriba, una casa que arde bajo la acciéon del relimpago:
un brazo que sostiene una flecha y un hacha. Es el sol que da

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



VEINTE HIMNOS NAHUAS 147

sobre la casa. Otra figuracion simbélica de la fecundidad.
Vamos a ver abajo la mencién de Mixcoatl y su dardo.

La lectura que tomo es la que va en el texto. La forma om
ey supone un antecedente que el amanuense dej6 de copiar, o lo
que creo mis probable, leyé6 un diez en cifra romana “X” y
creyd ver una A, que es la que copia. En tal caso, tenemos
la lectura que el anotador supone: Matlactli om ey Cuaubtli.

20. —itzivac imaviz —Lit. “'su coa de cacto” “su gloria”.
Lamentosamente Seler hizo aqui un complejo con lo que sigue.
Las frases son independientes. No tenemos el gui— necesario
para la expresion de accién transitiva. No hay manera de ligar
como el gran sabio hace:

“Den aus der Stachelpflanze gefertigten Speer, das hielige
Abzeichen lege mir nieder, es ist mein Sohn Mixcoauatl.” —Po-
redme ahi abajo el dardo fabricado de la planta espinosa: es
mi hijo Mixcoatl.” (0. c. 1049.)

La divisién del texto debe ser por frases paraticticas:

itzivac imaviz. Tla nech ya tetemili. Yeva nopiltzin Mixcoatl.

La primera frase es una exclamacién: “su dardo hecho de
cacto es su gloria” o su terror. Pero estoy traduciendo influido
por Seler y aplicando el posesivo a Mixcoatl: En efecto éste
tiene su rzivactli en el Poema VII de esta coleccién y con ese
nace. Es recto entender que es su flecha fabricada de un tallo
del cacto arborescente.

El posesivo /— puede aplicarse a la misma Toran. Y en
ese supuesto, ya no significaria el dardo, sino el palo de trabajo
de que se ha venido hablando: *“su palo de siembra es su
gloria”.

Como no tengo medio de saber de quién de los dos habla
el poeta, dejo en su ambigiiedad el lugar. El lector entiende la
explicacién que le parezca de estas dos: ambas juntas, a mi jui-
cio, ambas fundadas en el texto.

21. Frase optativa: creo que la diosa habla y pide al numen
que la llene, o mis justamente, la deje llena. La persona que
habla es la diosa y se representa como objeto mediante el zech—
“a mi”. El sujeto de la accién es el mismo Mixcoatl. La accién
es un intensivo de temi “estar lleno”. La forma estativa es la
que supone que va a causar en ella un estado.

La significacién parece ser el anhelo de ser impregnada la
tierra por la accién fecundante del sol. La tierra pide siembra;
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la mujer pide vida. —En este punto el comentador indio esta
lejos de la comprensién.

22. Puede traducirse nopiltzin por “mi hijo”, como hace
Seler y supone el anotador. Creo que es mejor traducir “mi
principe”. Al referirse a los niimenes es el mas usual modo.
Basta recordar el epiteto de Quetzalcoatl, Topiltzin, que es exac-
tamente el que usa el cristiano en caso semejante, al decir
“nuestro sefior” a Dios o a Cristo. —Aqui la diosa llama “'mi
sefior, mi principe” a Mixcoatl.

23. Omito el »7 intercalado entre Tonan y Yaocivatzin.
No habla ella, sino que se habla de ella, como lo dicen los
posesivos que vienen en seguida en //vitla ipotoca.

El porque del nombre “guerrera” se ha expuesto al prin-
cipio de este comentario.

25. —mazatl colivacan —La manifestacion de la Diosa
Madre como un ciervo tiene muchos textos en que apoyarse;
pero no es posible hacer aqui ni memoria integra de ellos.
Citaré algunos:

Hemos hallado en el Poema 4, lin. 22 esta frase Mazatl
mochinca: en cierva estd convertida. Y la ostentacion ante Xiu-
nelli y Mimich se halla en el' Ms. de 1558 bien precisa. Léase
en la Leyenda de los Soles esta relacion.

Olmos recoge este mito que tiene todo el sabor de lo ar-
caico:

“En el afio cuarto del cuarto trece después del diluvio hubo
un gran ruido en el cielo, y cayé un venado de dos cabezas,
y Camaxtle lo hizo tomar y dijo a los hombres que entonces
poblaban a Cuitldhuac, tres leguas distantes de México, que
tomasen y toviesen a aquel venado por dios, y ansi lo hicieron,
y le dieron cuatro afios de comer conejos y culebras y maripo-
sas.” (n. 79 de mi ed.)

“Y en el octavo afio del cuarto trece hubo guerra Camaxtle
con algunos comarcanos y para los vencer, tomé aquel venado,
y llevandolo a cuestas vencié.” (n. 80 de mi ed.)

Y por fin: “en el afo primero del sexto trece los chichime-
cas traian guerra con el Camaxtle y le tomaron el ciervo que
traia, por cuyo favor él vencia...” (n. 82 de mi ed.)

La relacion de Mixcoatl (Camaxtle en los textos anteriores),
con el “venado de Cuitlihuac”, que es la misma region de
Colhuacan, y sus peripecias de valor mds bien esotérico que
no es facil captar a la primera Jectura, nos orientan por el
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rumbo de la inteligencia de la vida y la fecundidad. La Diosa
Madre en Colihuacan tiene el caricter de venado, o ciervo.
En los tiempos primitivos, antes de introducirse el sacrificio
humano, eran los ciervos la victima propiciadora ante el sol.

26. Como tal tiene los aderezos de la victima: “su emplu-
mamiento es de plumas finas”.

Esta parte tiene el caricter de un poema continuado, que se
cantaba tal vez a la hora del sacrificio. La parte que hemos
declarado con el estribillo que la cierra, es como el pensamiento
insistente. Se estd repitiendo y para la parte final he tomado
la licencia de reponerla, cuando al parecer cayé en el olvido
por distraccién del escribano, o del mismo informante.

27. —tonaquet! forma arcaica por tonaqui y este igual a
tonatiub. El sol como autor del dia.
—yauhbtlatoca —"sigue la guerra”. La guerra césmica que es

el eterno batallar contra el frio y las tinieblas, como vimos en el
poema Primero.

29. —Ma vilano tlaca —No tiene dificultad. Es la frase
“arrastrense hombres”, e.d. se traigan para el sacrificio ante el
sol que nace.

—cenpoliviz —"acabari del todo” —La frase significa que
el sacrificio hard cesar la lucha. La vida es como el sol: llega
a su final, pero se renueva. Puede darse el sentido de “habri
general destruccién”. La vida del mundo esti condicionada
por la del sol y ésta, por la de las victimas. Si no hay sacrificio,
habrd muerte.

33. —Cuaubivitl amo xayavalli es la forma con que leo el
verso. Es como una exclamacién postrema: “La que tiene plu-
mas de 4guila ya no tiene mascara.” Seler entiende como si
fuera posesivo de 2 p. de pl.

34. —Yecoyametl arcaico por yeconi, econi. “"El que sube.”
Sin6nimo de ehuanitl que hallamos en Cuaunbtlebuanitl.

El sujeto a quien se atribuyen estos epitetos es probable-
mente el Sol. La Tierra —representada por el Aguila Feme-
nina: Cibuacuabuitl —es la que no tiene ya facial adorno. Estd
para el sacrificio y espera la unién con el Sol.

En este punto se interrumpe el poema. No podemos menos
de lamentar la ignorancia de lo que seguia.
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IZ CATQUI IN CUICATL CHICUEXIUHTICA MEVAYA
IN ICUAC ATAMALCUALIZTLI

I
Xochitl noyollo cuepontimani Ab
ye tlacoyovalle Avaya ovaya ye
Yecoc ye Tonan, yecoc ye teutl
Tlazolteutl a Ovaya oovaya ya

S.—Otlacatqui Centeutl T amiyoanichan

in Xochitl ihcacan in Ce-Xochitl in
Yantala yantala
ayyao ayyave tilili
yyao ayave o ayyave

Otlacatqui Cententl Atlyayahuican

in Tlacapillachivaloyan

Chalchimmichvacan. Yyao yantala yantala
ayyao ayyave tilili
yyao ayave o ayyave

II

10.—O ya tlatonazqui tlavizcalleva Aya
in an tlachichina Aya
nepapan quechol Xochitl ihcacan.
Yyao tala yantala
ayyao ayyave tilili

yyao ayyave o ayyave
Tlalpan timoquetzca tianquiznavaqui

ah titlacatl a ti Quetzalcoatl a
Yantala yantata
ayyao ayyave tilili
yyao ayyave ayyave
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15.—Ma ya avialo Xochincuahuitl itlan:
in nepapan quecholli ma ya in quecholli

Xic caquican Aya
tlatoa Aya in toteoub.
Xic caquican Aya

20.—tlatoa Aya inquechol.
A mach yebua in tomiccaub tlapitza?

A mach yeva tlacalvaz? Ovao
Ayye oho yyayya.
Zan nic eyecaviz zan noxoch Ab
25.—tonacaxochitl in ye izquixochitl Aba
xochitl icacan. Y au
1

Ollama ollama veve Xolutl
navallachco ollama Xolutl
chalchivecat] xic itta
30.—mach o ya moteca Piltzintecutli
Yoa ichan Yoa ichan.
Piltzintlé, Piltzintlé
tocivitica timopotonia
tlachco timotlalli
35.—Yoa ichan Yoa ichan.
Oztomecatl Ayave Oztomecat!
Xochiquetzal quimama

on tlatoa Chollola ayye ayyo
O ye mavi noyol

40.—o ye mavi noyol aoaya
Yecoc Centeutl
Ma tivia (—).

Oztomecatl chacalhoa
xiubnacochtla iteamic
45 —xinhmaquiztla iteamic ayyaye ayyo
Cochina cochina cocochi
ye nicmaololo nican in civatl

nicochina yye avayyeo
yho yya yya

Este poema no tiene notas marginales en el original.
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AQUI ESTA UN CANTO (QUE) SE CANTABA CADA
OCHO ANOS CUANDO LA EPOCA DE COMER
TAMALES DE AGUA

(VERSION)

I

Mi corazdn es flor: estd abriendo la corola,
Ah, es duefio de la media noche.
—Ya llegé nuestra Madre, ya lleg6 la diosa:
Tlazolteotl.

5.—Nacié Centéotl en Tamoanchan:
donde se yerguen las flores: 1-Flor.
Naci6é Centéotl en regién de lluvia y niebla:
donde son hechos los hijos de los hombres,
jdonde estin los duefios de peces de esmeralda!

II

10.—Ya va a lucir el sol, ya se levanta la aurora:
ya beben miel de las flores
los variados pechirrojos, donde esta en pie la Flor,
En tierra estas en pie cerca del mercado,
ta eres el Sefior, ti, Quetzalcdatl.

15.—  ;Sea deleitado junto al Arbol Florido:
los variados pechirrojos, los pechirrojos
oid.

Ya canta nuestro dios:
oidlo,

20.— ya cantan sus pechirrojos!

¢Es acaso nuestro muerto el que trina?
¢es acaso el que va a ser cazado?
—Yo refrescaré con el viento mis flores:
25.—la flor del sustento (humano), la flor (que huele a maiz)
donde se yerguen las flores. [tostado
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III

Juega a la pelota, juega a la pelota el viejo Xdlotl:
en el mdgico campo de pelota juega Xolotl:
el que viene del pais de la esmeralda. jMiralo!
30.—¢Acaso ya se tiende Piltzintecutli
en la casa de la noche, en la casa de la noche?
—Principe, principe:
con plumas amarillas te aderezas,
en el campo de juego te colocas,
35.—en la casa de la noche, en la casa de la noche.
El habitante de Oztoman, ay, el habitante de Oztoman
lleva a cuestas a Xochiquetzal:
alla en Cholula impera.
iOh ya teme mi corazén,
40.—oh, ya teme mi corazén:
illegé Centéotl:
vayamos a. . .
El habitante de Oztoman, el de Chacala:
su mercancia, orejeras de turquesa,
45.—su mercancia, ajorcas de turquesa.
El acostador, el acostador se acuesta:
—iYa con mi mano hago dar vuelta a la mujer,
yo soy el acostador!
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COMENTARIO AL CANTO CATORCE

Este poema es de los mis interesantes y valiosos de la colec-
ci6bn. Y también de los mas dificiles de comentar, tanto por la
oscuridad propia, como por la multitud de complejos que entra-
fia. Trataré de no rebasar las lindes de la discrecion, cifiendo mis
notas a lo esencial.

El titulo es muy valioso desde luego. Repito su version:

“Aqui estd un Canto: se cantaba cada ocho afios cuando la
época de comer tamales de agua.”

Esta fiesta estd descrita en el texto de Sahagin y en el pri-
mer ensayo de notas lleva consigo la reproduccion de la imagen
grafica que le dieron los habitantes de Tepepulco, cuando empez6
su indagacién. La fecha de “ocho afios” hizo concluir a Seler que
se trataba del ciclo o periodo, como se quiera llamar, de Venus,
estrella matutina y vespertina a su tiempo. Probablemente tiene
toda la razén. Este planeta fue muy bien observado tanto por
mayas como por toltecas. No solamente conocieron la estrella,
cosa facil en el Altiplano, por ser tan brillante, sino que estudia-
ron sus etapas de aparicién y desapariciéon y le dieron varios
nombres, y le atribuyeron distintos efectos, que aunque muy gra-
tos de saberse, no es lugar de reproducir aqui para no agravar
demasiado este trabajo. Resumo lo dicho por un perito en estas
materias: “Venus desaparece 8 dias en la conjuncién inferior,
es visible 236 dias como lucero matutino, desaparece 90 en con-
juncién (tedricamente unos 45 dias antes y unos 45 después), es
visible 250 como lucero de la tarde. Su maximo brillo lo tiene
36 dias antes y 36 dias después de la conjuncién inferior. Su
revolucién sinddica se estima en 583,92 dias, y la sideral en
224,70 dias.” (Escalona Ramos, Cronologia. . ., p. 276 ss.)

Lo cual, en términos populares, quiere decir que el sol y el
planeta Venus se hallan en la misma correlacién celeste y se ven
casi en los mismos sitios.

Este es el “baile divino” que se celebra en el poema; este
también el “miégico juego de pelota”, que canta. Para el vulgo,
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bastaba la celebracion exterior, que el mito y el poema hacen
viva: el sabio por su parte entrevé otra realidad. Preferimos que-
darnos con el vulgo y ver en el poema una manifestacién lirica,
mis bien que una disertacion astronémica. Gustosamente la de-
jaremos a los sabios indagadores de los sistemas astronémicos
de los antiguos.

En el complejo literario cabe hacer estas divisiones.

1. El poeta, a medianoche, con el corazén que se abre como
flores, se dispone al canto (1-2).

2. Llega la Diosa Madre en su aspecto de diosa de la basu-
ra, o sea de la fecundidad (3-4).

3. Canta el poeta el nacimiento del dios de la mazorca en
la regién de Tlalocan, bajo bellas imigenes (5-9).

En este punto podemos hacer una divisién de partes. Es como
el preludio de un drama que sigue.

4. Llega el sol y con él se pone en el amplio recinto del
mercado el dios Quetzalcoatl (10-14).

5. Sigue un canto a la deidad que mora en el Tlalocan, con
sus aves preciosas, transformacion de los muertos (15-23).

6. Responde el dios aludido y promete la ayuda para la fe-
cunda produccién de la tierra (24-26).

Esta puede ser la parte primera del drama sacro, reducido a
esquema en este canto. Vamos a la segunda:

7. El divino juego de pelota. Xélotl con Quetzalcoatl y el
Sol (29-35).

La parte final, mutilada como en tantos otros poemas, es la
celebracién del triunfo:

8. El dios lleva a cuestas a la diosa del amor y en vano se
opone a esta transportaciéon Cinteutl ayudado por el sol (36-45).

9. El fin es el conchbito sacro (46-48).

Nicleo de un drama, o ciclo de dramas, que acaso quedaron
en el hondo abismo del olvido. La pura enumeraciéon de temas
nos hace ver la posibilidad de todo un tratado de exposicién. A
la nuestra sobria vamos a proceder ahora.

Atln conviene para la inteligencia de lo dicho y de lo que
ha de decirse, hacer un resumen de los actos con que se celebra-
ba la fiesta de cada ocho afios, en la llamada Atamalcnaliztli, o
también Atamalcualoyan, por los tamales sin condimento ni sal
que en esos dias se comian.

Siete dias de ayuno de todo condimento y de abstinencia se-
xual se guardaban antes de la festividad.
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En ella se celebraba el renacimiento del Maiz, en su forma di-
vinizada, o sea, con nombre nihuatl, de Cinteotl.

Un acto de importancta era el baile general de los dioses,
representados por personas que vestian sus insignias destintivas.
El texto dice para designar este acto tetex itotiloya; “'el tiempo
de bailar de los dioses”.

Muy importante era la representacion con disfraces, en que
se presentaban con atavios de colibri, mariposa, abejon, mosca,
pajaro, escarabajo, y otros mas (huitzitzilin, papalotl, xicotli, za-
yoli, tototl, temolli, tecuitlaololo). Mas rara es otra clase de dis-
fraces: “de suefio, con tamales de frutos como collar, con colla-
res de carne de gallina” (cochiztli ixocotamalcozqui, totolnacatl
tncozqui).

Habia al fin quien se presentara con disfraz de “pobre, ven-
dedor de legumbres, vendedor de lefia (mzotolinia, motequiquilma-
quilia, motecuacuamaquilia), o de leprosos (teucucuxqui). La
mas bizarra manifestacién era la de “aves, buhos, lechuzas” (zo-
tome, teculotl, chichitl). {Un verdadero carnaval con sus farsas
y sus regocijos populares que Sahagin recogié diligente en el
Apéndice a las Fiestas!

Una de estas extrafias diversiones era el engullimiento de cu-
lebras acudticas y ranas vivas que hacian los habitantes de un
barrezuelo del sureste de Tenochtitlan, llamado Mazapan, o Ma-
zatlan. Nada tiene que hacer en este lugar el lejano Mazatlan de
la tribu mazateca, como pensé Seler.

Todo llegaba a su fin con un reparto de tamales de fruta,
con que el rey agasajaba al pueblo, eso tras una larga procesion
que daba cuatro vueltas al templo mayor.

En la fiesta como se puede advertir, por estos ligeros rasgos
que pudieran ampliarse sin medida, habia una rememoracién de
hechos sacros en diversas fases. La renovacién del maiz, la cele-
bracién de un rito misterioso del cielo, la lucha por la obtencion
de la vida y el final triunfo, son de los aspectos que veremos en
el poema mas o menos indicados, con claridad a veces, otras
entre penumbras.

1. xochitl noyollo —Seler refiere la frase al dios del maiz
que se abre como flor. Mas probable es que sea un puro prelu-
dio del poeta mismo. En el Ms. de Cantares y en el de Romances
de los Sesiores hallamos varios poemas con frases semejantes,
como iniciacién del canto. Es como un lugar comin de los poe-
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In quetzalpoyomatl a ic ibcuilibuic noyol. ..
Noyolitic on tlapani on cuicaxochitl. . .

“Con embriagantes flores bellas se va tifiendo mi corazén. . .
Dentro de mi corazén se quiebra la flor del canto.”

(Cant. Mex. F. 29 R.)

El poeta de este poema dice que su corazén se abre al canto,
como las flores, al expandir sus corolas al sol. Vamos a ver qué
nuevas metiforas nos ofrece.

2. tlacoyovale —La fiesta, como dedicada a los astros, era
natural que se celebrara en la noche. La “mediania de la noche”:
yohualnepantla era en la mistica y en la ritualistica de los na-
huas un tiempo sagrado. Al mediar el dia se hacen incensaciones:
otro tanto al mediar la noche.

En dos lineas el poeta ha hecho su presentacién.

3's. yecoc forma de eco “llegar”, con la particula ye incor-
porada.

La deidad que llega estd designada con su nombre. Este nu-
men “Diosa del placer sexual” (que por tal debe tomarse el tér-
mino #/azolli, en este lugar y en todo el que se hable de la dio-
sa), es de procedencia, al parecer huasteca. El difrasismo texhtli
tlazolli, a la letra: “polvo basura”, estd usado constantemente
en los textos didacticos u oratorios (Libro VI de Sahagin, Hue-
huetlatolli, algunos poemas), para significar el deleite que pro-
cede de la unidén sexual, en sus antecedentes y en sus consiguien-
tes. Es poco probable que se refiera al “abono” para el campo y
que sea una concepcion de la fecundidad agricola. Tlazoltéotl es
a veces traducido como “dios (no diosa) del placer”. Es el hecho,
ya sefialado en estas notas, de que los nahuas conciben la deidad
como hibrida, o mejor, como carente de diferenciacién sexual.
Los sentidos masculinos o femeninos en las cosas que no son de
suyo sexuadas son una importaciéon de los traductores hispanos
que no pueden hacer menos que meter su modo de ver las cosas.
Tenga el lector presente esta afirmacion para lo que va a decirse
abajo de Cinteotl.

Posteriormente la diosa extranjera se va sincretizando con la
Diosa Madre de la antigua ideologia sacra y aparece como una
variante de Cihuacoatl.
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“La venida de la diosa” en el poema es poco clara en cuanto
a su significado. Apunto una conjetura. Esta deidad es también
simbdlica de la luna, como comparte del sol. También se le da
el nombre de Tonan. Es probable que en el momento de la me-
dianoche mistica que aqui se celebra apareciera en efecto la luna
en el horizonte. Vean los peritos si tal cosa es posible. Téngase
en cuenta que en esta celebracion de cada ocho afios “hay revo-
luciones sinddicas de Venus, cinco; revoluciones siderales, trece;
y lunas, noventa y nueve”. (Escalona Ramos, o. c., p. 272.)

5-9. Estas lineas contienen un poema con la usual técnica
nahuatl de estrofas binarias. El estribillo estd aqui representado
por las palabras sin sentido especial que hemos dado a la parte
extrema del texto. Son, como es sabido, puro sostén de la melo-
dia musical que llena el intermedio entre la primera y la segun-
da parte de la estrofa.

En esta estrofa se celebra el nacimiento de Centeotl, la Ma-
zorca divinizada, fruto fundamental de la tierra y fuente de la-
vida para el antiguo mexicano. Comienza esta estrofa con Ias
mismas palabras en cada una de sus partes: “Ha nacido Centéotl.
Otlacatqui Centeotl, en que el perfecto lleva la terminacién ar-
caica —qui, para el singular, correspondiente a la —gque del plu--
ral. La forma usual en el nihuatl comin hubiera sido otlacat
simplemente.

Cinco nombres se dan del sitio en que nace el dios. Cada uno
de ellos daria base a una monografia. Los datos precisos son:

Tamiyoanichan forma, tal vez arcaica, del ya conocido Tamzo-
anchan. Cualquiera que sea la etimologia de este discutido voca-
blo, ciertamente es un sinénimo de Tlalocan, sitio en que reina
el dios de la vida, Tldloc. Es también el nombre del mistico re-
cinto llamado Cincalco, “'en la casa de Cintli”, que se situaba en
el poniente.

Xochitl ihcacan, “donde la flor —o las flores— estin en pie”.
En este mismo poema vamos a hallar, en la linea 15, otro modo
de este nombre: Xochincuahuitl ihcacan: “donde esti en pie el
arbol de flores”. De la abundantisima documentacidon, tanto de
los Cédices, como de los textos antiguos que pudiera ofrecerse,
mencionaré sblo la figura del Ms de Sahagin recogido en Tepe-
pulco en que se representa la fiesta del Atamalcualoyan (esta
figura, con las demas de las fiestas, serd reproducida en volu-
men siguiente de esta serie). En el Ms. formado en Tepepulco,
que se conserva en el Palacio de Madrid, en f. 254 se halla esta
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complicada figura. Vemos al “Arbol Florido”, en torno del cual
los “divinos quecholes”, que hallamos abajo en este poema, estin
libando la miel de las flores. Xochiquetzal, la forma de la diosa
materna en el Tlalocan, esti a su pie, entregada al trabajo de
hilar.

En suma: el sitio llamado “donde las flores, o el arbol de flo-
res, se alzan en pie” es el mismo Tlalocan.

El tercer nombre es Atlyayahuican. Formado de atl, agua, y
ayahuitl, niebla, significa el sitio de la primavera sin fin. El
agua corre abajo; la niebla flota arriba. Pais de ensuefio, como
representa en forma rudimentaria el fresco de Tepantitla, en
donde vemos la alegria que invade a los que en esta misteriosa
regién habitan. Era natural que un pueblo que habitaba las re-
giones ingratas e inhdspitas de la Teotlalpan (“tierra pedrego-
sa”), o en el tzihuactitlan mizquititlan de los poemas del Ms.
de los Cantares, es decir, “en tierra que tiene puramente cactos
arborescentes y acacias montaraces”, trasladara sus anhelos al
mas alld. Era esta tierra de ensuefios futuros una de alegria, ver-
dor, lluvia, agua que corre, flores que viven perennemente, y una
mansa delicada grata niebla que flota como un verso, entre los
“abetos del lugar de nuestra raza”, como hemos hallado en el
poema a Cihuacoatl. Es dolencia incurable del hombre trasladar
al pais que sus fantasias crean lo que en esta vida sin sonrisas
no puede hallar. La visién que dejan estos dos epitetos del Tla-
locan son bastantes para dar caricter de poetas a los creadores de
este mito.

Como cuarto nombre de esta misteriosa region tenemos el T/a-
capillachivaloyan, “'sitio en que los hijos de los hombres son he-
chos”. A voz plena nos lleva a la fuente de la vida, y de la vida
totalmente humana. Este epiteto sacro tiene tanta trascendencia
que no podriamos dar fin a las notas. Lo esencial es lo que sigue:

Una de las razones de ofrendar nifios a Tliloc es propiciarlo
para que conceda el pan de la vida, que al fin se traduce en el
aumento de la prole. Vimos en el poema tercero de esta colec-
cién, consagrado a Tlaloc, cdmo en el Tlalocan esperan por cua-
tro afios la “'transformacion”, o sea la venida al mundo por nueva
etapa. El sacrificio que se inicia en Pantitlan con la hija de Toz-
cuecuech, a peticion de los mismos dioses de la lluvia y de la
humedad, es otro indicio de la correlacion de la vida con el
dominio de Tléloc.

Chalchiubmichhuacan es “en donde estin los que tienen que
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ver con los peces de esmeralda”, o jade, o cualquier piedra verde,
que en este concepto queda encerrada. Los mexicanos no ven en
chalchibuitl sino un color verde, luciente y bello. Y en la mine-
ralogia hallamos desde el cristal de roca, matizado de verde, hasta
la verdadera esmeralda. Para un texto poético es mas oportuno
dar el término “esmeralda”, que ayuda a la sugerencia de concep-
cién bella. El mundo se concibe como un mar en el cual los
hombres pescan los peces preciosos, los peces de esmeralda. Estos
son sencillamente los hombres del futuro, o sea, los hijos. Es
ilustrativa en extremo la figura que muestra el Cod. Borgia en
su plana 13, lin. sup. de la izquierda. Aparece Xochipilli, dios
de la luz, de la juventud, de la vida, metido en un estanque or-
lado, al parecer, de conchas. El esti desnudo, si no es por un
maxtle que tiene orlas rojas. Estd pescando en plenas aguas con
una red circular, y en ella ha capturado un gran pez de color
verdoso, con aletas irisadas de rojo. Tal es la pesca de los peces
preciosos a que se refiere el epiteto de este poema. El dios del
calor solar, el dios de la humedad no son sino dos aspectos de la
misma divinidad: el dios que hace vivir al hombre, el que preside
las generaciones, ya que en el calor y en la humedad hallan los
hombres primitivos la fuente de la vida. Los modernos eugenis-
tas no dirdn mds, aunque lo digan con alambicados términos téc-
nicos.

En este poema se ha dado a Xochipilli el nombre del signo
del calendario magico. En efecto, Ce-xochitl es signo dedicado a
Xochipilli. En la trecena 14* que con este signo se inicia, Saha-
gan recoge sus prondsticos de destino y en general son de ca-
racter lascivo y de vitalidad artistica.

He de agregar una palabra acerca de las voces sin sentido del
estribillo. Yantalayantala que en los Cantares del Ms. de la Bi-
blioteca se halla alguna vez, es como una voz de alegria suma.
Las demas son mds comunes y aparecen en casi todo texto poema-
tico de los que han llegado a nosotros aunque sin el tono me-
lédico que ciertamente acompafiaba su recitacién o su canto en
pleno. En este poema son repetidas con insistencia particular y
hacen sospechar que era la parte mas ruidosa de todo el largo
recital. He de repetir una vez mas que los textos de Sahagin, va-
liosos como son en sumo grado, no pasan de rasgos aislados, ves-
tigios apenas de los largos cantares que se eternizaban en boca
de los cantantes, que en caso como éste, eran el pueblo en su
integridad.
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La parte que sigue, si es justa la divisién de temas que propuse
al comenzar este comentario, canta ya el advenimiento del sol.
Con el sol va a llegar el personaje que se encarna como simbo-
lico de Venus.

10. o ya tlatonazqui —Hallamos una forma de futuro con
su sufijo —qui para el singular, que desaparece en el nahuatl
comun. Como esta la particula indefinida #/#— determinando el
verbo, no se refiere a ningln sujeto. “Ya va a haber sol”, pu-
diera ser la literal version. El poeta se traslada a la llegada miste-
riosa del sol al Tlalocan, sugerida por la cercania del sol material
que, en tanto que se ha cantado lo que precede, ha acelerado
su venida. Por el cuadro que sigue tenemos la seguridad de que
celebra mejor la llegada al recinto de los seres glorificados.

—tlavizcalleva, “‘aurorea”, fuera la expresion del término, si
no hubiera violencia para el castellano. La aurora precede al sol
que se avecina.

11-12. El cuadro es el que reaparece en muchos documentos
de la literatura nihuatl. En los poemas del Ms. de la Biblioteca
hay muchos fragmentos en que se celebra la alegria de los “sa-
grados quecholes”, pajaros de luz y llama que andan en torno del
Arbol Florido de Tamoanchan. Son las aves en que se han trans-
formado los guerreros para acompafar al sol y para bajar a la
tierra. En la endecha funeraria que recogié Sahagin y que di en
el comentario a la linea 3 del poema VIII de esta coleccién, se
habla de “faisanes de llama, golondrinas de llama, mariposas de
llama” que celebran al sol que se acerca.

Probablemente el gzecholli, tlauhquecholli, teoguecholli en
estos textos no se refieren a un ave especifica, sino a toda ave
de color de fuego, de rojo encendido como llama, de luz y de
rosicler. Lo cual no quiere decir que no hallemos alguna ave
determinada con estos nombres. Pero en textos referentes al mas
alla se fija la atencion solamente en el color. Pueden ser los que
vamos a recordar en un texto de los fondos de Sahagun: “Cuan-
do han pasado cuatro afios se transforman en aves preciosas: co-
libries, azulejos, aves amarillas, con ojeras negras, mariposas blan-
cas, mariposas con plumas, mariposas anchas como una cazuela.
Chupan miel en el sitio en que residen. También vienen a la
tierra y vienen a chupar miel en las flores de diversas especies:
colorin, carolinea, cabellos de dngel. “Aun con pesadez de esta
exégesis agregaré el texto original, por la importancia que tiene:
Aub in icuac on naubxiubtique niman ic mocuepa tlazototome
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buitzitziltin, xochitototl, totocoztli, mixtlilcocomolo, tizapapalotl,
wipapalotl, xicalteconpapalotl. Tlachichina in umpa in inonoyan,
Ivan in nican talticpac valvi in quivalchichina in ixquich nepa-
pan xochitl: in equemitl anozo tzompancuahuitl, xiloxochitl, tla-
coxiloxochitl.” (Texto nédhuatl en Ms. del Palacio, F. 132 R y
el castellano de Sahagin, muy resumido, en Lib. III, Ap. cap. 3,
nn. 1-5 de mi edicién, T. I, 297 s.)

En el libro de los Cantares Mexicanos pudieran espigarse mu-
chos poemas alusivos. No es posible darlos. Pero tampoco es po-
sible omitir muestra. Van estas dos:

Xochiquetzal iquechol
mahuilia, mahuilia xochiticpac.
Zan conyachichina nepapan xochitl
mahuilia mahuilia xochiticpac.

Timalintibuitz Xochinchuahuitl
on huehuetzcani xochitl a in Tamoanchan.
xochpetlapan Ayahue mimilibui xochitl
anelbuayo xochitl,
xochitl in quetzaliticpa toncuica:
titlazotlanqui taahuiaxticaqui timalinticacqui. . .

Este poema, que esti en F. 61 R del Ms. en castellano es:

“El ave de Xochiquetzal,

se deleita, se deleita sobre las flores.
Libando esti las varias flores:

se deleita, se deleita sobre las flores.

T circundas el Arbol Florido,
el que rie floreciente en Tamoanchan.
En el estrado de flores, las flores se enroscan:
flores con raiz en el agua:
desde la flor de quetzal ti cantas:
ti bellamente acabas, tG das deleite, ti haces tus cantos oir al
{enlazarlos.

(Can. Mex. F. 61 R.)

Vemos al poeta que canta a otro poeta que ha cruzado la
puerta de la muerte. Este poeta evoca la misteriosa regién en que

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



VEINTE HIMNOS NAHUAS 163

su amigo sigue al sol con sus cantos y con su alegria. Y en su
canto dice lo que oimos al celebrar a su amigo.

Atn he de insertar un poema de este mismo manuscrito. Es
de particular importancia este poema para dar la perfecta com-
prension del concepto de las aves vivientes en la regién del mas
alla, tan de Tliloc como del sol, en Tenochtitlan encarnado en
Huitzilopochtli. El poema, que estd en F. 17 V del mismo reper-
torio es, en su nativa lengua asi:

Xochincuahuitl inelbuayocan (a ichan in teotl)
oncan cueponticac in quetzalmiyahuayocan
hual aci anzacuan yeco xiuhquechol,
mahuiqui in quetzaltototl.

In moch ompa anhuitze in Nonohualco Aya
in cemanahuac in aniquecholbuan ipalnemoani,
in amitlachibualbuan.

Hual aci anzacuan yeco xinhquechol,
mahuiqui in quetzaltototl.

In Tamoanichan Xochitl ihcacan
ompa ye ya huitze in totecubuan. ..

En donde arraiga el Arbol Florido (la casa del dios),
es el lugar donde se abren flores, donde hay espigas preciosas.
Venis acd, aves doradas, llegan preciosos azulejos,
el timido quetzal.

Todos venis de Nonoalco,
del cerco del agua, sois los rojos pajaros del dador de vida,
sus criaturas sois.

Venis acd, aves doradas; llegan preciosos azulejos,
el timido quetzal.

De Tamoanchan, donde el Arbol se yergue,
de alld vienen nuestros reyes. . .

13. El texto habla de segunda persona. En acuerdo con la
linea 13 corrijo en la 14. La mala lectura »~— debe ser interpre-
tada por ##— Fuera de que una grafia misma es confusa en
el Ms.

—tlalpan timoquetzca —En la tierra estis presentando. El
numen de la vida se ha manifestado en el cielo. El de la vida
humana se muestra sobre la tierra. En el cielo, el sol; en la tie-
rra, Quetzalcoatl.
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—tianquiznavaqui —Entiendo el tianquiztli del cielo. Una
constelaciéon que en opinién de algunos es la de las Cabrillas, o
sea, en mas técnico nombre, las Pléyades. El dios Quetzalcoatl
se ha colocado al borde de esta constelacion. Vean, una vez mas,
los peritos si es posible que el planeta Venus, representado por
Quetzalcoatl, guarde tal posiciéon a la hora en que se celebra esta

fiesta.
14. Con la correccion de que hablo en la nota anterior, es
ti-tlacatl ti-Quetzalcoatl. “'T, el Sefior, t, Quetzalcoatl.” .. .Es-

te es el numen que viene a parangonarse con el sol. Tenemos dos
participantes del juego —si se incluye a la Diosa Madre, tenemos
tres— y vamos a ver qué derrotero sigue, en el mitico juego esta
triple distincién de lo divino.

15-20. Por si forma esta parte un poema breve. No es in-
atil destacarlo en su constitucién propia, aun con riesgo de has-
tiar al lector. El lector de obras como ésta, por lo demas, estd
mas alla del hastio.

Reproduzco, por consiguiente, el texto en su disposicion mé-
trica:

Ma abuialo
Xochincuahuitl itlan:

in nepapan quecholli.
Ma inquecholli

x2c caquican.

Tlatoa Aya in toteoub:

x1¢ caquican

tlatoa Aya inquechol.

En versién mias cefiida:

“Sea deleitado
junto al Arbol Florido:
los miltiples pajaros rojos divinos,
A esos pajaros
oid.
Grita ya nuestro dios:
oidlo.
Gritan sus aves divinas.”

La imaginacién poético-mistica ha hecho ver el mas all4, el
reino en que sefiorean el sol, el dios de la vida y el cuerpo de los
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guerreros divinizados. Estos cantan y gritan. Invita el poeta a
que se les oiga. Con ellos grita el dios, es decir, aqui, Quetzal-
coatl, hay que oirlo también.

21-22. Estas dos lineas ponen un presagio dudoso. Los muer-
tos que en esta region se hallen y a los cuales el hombre, sin sa-
berlo, acaso lance sus flechas, ;no serin alguno de sus deudos
difuntos? ¢no serd a éste al que vayan a dar los dardos? Aqui
Scler se perdié en vientos imaginarios.

24. ni eyecabuiz es tanto como nic ehecabuiz. No hay el vb.
eco que piensa Seler, sino el vb. ebecavazuia, "dar viento a alguno,
abanicar”.

El que habla es Quetzalcoatl —duefio del viento en su forma
de Ehecatl— y anuncia que va a dar vida a las flores con su
aliento mismo.

25. Se mencionan las flores en especie. El binario fonacaxo-
chitl izquixochitl, muy comin en textos poéticos de la antigiie-
dad nahua, significa, en primer lugar, dos flores especificas, que
son en la clasificacion del Dr. Nicolds Ledn, la Richardia afri-
cana, la primera, y la Beurreria huanita, la segunda. La primera
es roja, en tanto que la otra es blanca. Bello conjunto de colores
y, principalmente, simbélico de la vida, en su complejo.

Puede significar, por las metiforas tan propias de la estilis-
tica ndhuatl, la mata del maiz simplemente. Esta es en su reali-
dad “flor de nuestra carne y flor del maiz que al ser tostado
difunde su aroma. “En la nota al anterior fragmento he puesto
el poema de Cant. Mex. en que se nombra al Tlalocan guezalmi-
yahuayocan: “'sitio de las preciosas espigas”. Es el fruto por ex-
celencia que medra en la regién divina: el maiz que alimenta al
hombre. Es una de las descripciones de este mistico y misterioso
sitio la que recogié Sahagin en donde muchipa tlacelia muchipa
taitzmolini muchipa xopantla tlaxopan man:: “en todo tiempo
hay frescor, en todo tiempo hay brote de hojas, en todo tiempo es
primavera: hay perpetua primavera”. —En este lugar el dios de
la vida, Quetzalcoatl, promete que dard la vida al maiz. Nada
mis. Pero es de suma importancia esta promesa del que personi-
fica al planeta misterioso Venus, cuyas complicaciones con el
sol y la luna estd celebrando el canto.

La tercera parte del poema celebra el juego sagrado de pelota.
Un tratado pide este tema para ser agotado. No haré sino leves
notas, atendiendo solamente al tenor de este canto.

27 ss. Aparece otro personaje. Es el que llama el texto Hue-
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hue Xolotl. Seler cita un texto que reproduzco. En el Cod, Ma-
gliabecchi se lee: “otro que se llamaba Xubotl el cual ponen en
los juegos de pelota, pintado o de bulto”. Sagazmente dice el ale-
min: “Als Verkorperung der Zwillingsbildung scheint er zum
Gotte des Ballspiels geworden zu sein.” Es lo que vale, y no la
parte que sigue en la misma nota. El texto dice: “Como encar-
nacién de una generacién de dos aparece convertido en dios del
juego de pelota.” El misterioso Xolotl de la vieja mitologia es
el “doble” por excelencia. En todos los sentidos que esta palabra
puede tener en el castellano de hoy en dia. El mas vulgar, como
es el del “doble” en los trabajos de cinematica, estd en este con-
cepto. Es persona que hace el juego a otro, completando, sustitu-
yendo, cotejando sus actividades a las de aquél. En el juego de
pelota de necesidad hay cuatro. Tenemos en el texto a tres ya
definidos: La Diosa Madre, en este poema bajo el aspecto de Tla-
zoltéotl; el dios del sol, que se deja ver en el ya tlatonazqui, de
lin. 10; el dios Quetzalcoatl, que acaba de aparecer. Falta uno:
aqui esta el “doble”, el viejo doble de Quetzalcoatl, que es el
llamado Xolotl. Este dios o//ama, o sea “juega a la pelota”.

28. Navallachtli, en sus elementos de nabualli y tlachtli,
es tanto como “Juego magico de pelota” y, més exacto, “‘campo
migico del juego de pelota”. Hay una constelacién que se llama
citlallachtli “campo de juego de pelota de estrellas”. Divergen
los comentadores en el asterismo a que corresponde. Visto el tenor
del poema, podemos pensar que habla de la llegada del astro
Venus a la colocacién necesaria para sugerir el juego de pelota
entre él, la luna, el sol y el misterioso astro que Xolotl repre-
senta. Apunto esta sugerencia, ya que no estoy en capacidad de
examinar siquiera la cuestién en el campo astronémico.

Los dioses que hallamos relacionados con el nabuallachtli o
sea el campo de pelota de orden magico, son, como estin el Cod.
Borb. para la fiesta de tecuilhuitontli, pl. 4 en esta forma:

Xolotl, lins. 27 y 28.

Piltzintecuhtli, lin. 30.

Quetzalcoatl, lins. 13 y también 36 y 43.
Xochiquetzal (sustitutiva de Tlazolteotl), lin. 37.

Una correlacién semejante se halla en el Cod. Borb. o en el
Cod. Fejervary, pl. 127.
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Piltzintecubtli-Xochipilli-Cinteotl.
Xochiquetzal-Coatlicue-Tlazolteotl.
Quetzalcoatl-Oztomecatl-Chalcabua.
Xolotl-Ixtlilton-Tezcatlipuca.

Basta la anunciacién de temas, cuyo andlisis nos llevaran mu-
cho tiempo y espacio. Lo mis importante, que no tienen lugar
en este comentario.

29. chalchivecatl —"El del pais del jade, esmeralda, o cual-
quiera otra piedra verde.” Chalchihuecan es el nombre de que este
topénimo se forma. Ll nombre significa “el sitio de los jades”.
Probablemente el “viejo Xélotl” se nombre en esta forma por su
relacion con el “Chalchiummichhuacan” que hemos hallado arri-
ba. El numen, comparte de Quetzalcoatl, participa en su funcion
de fautor de la fecundidad.

30. Se presenta, con todo su nombre, el numen que bus-
cabamos. “Principe Nifio”, el sol en su nacimiento, es el compar-
ticipe de este misterioso conjugarse de cuerpos celestes, en la ce-
lebracion de cada ocho afios. Se pregunta el poeta si acaso estd
ya en el sitio que le corresponde el dios principe, el nifio divino.

31. Yoa ichan —Dos veces en esta linea. ;Qué significa?
Ficilmente lo expide Seler. Y ciertamente, no mal. La palabra
no es precisamente sinénima de Tamoanchan. Pero tiene mucho
de analogia. Puede mantenerse el comentario y la versién del sa-
bio aleman. “Das Haus des Dunkelns” no esta mal. “Casa de la
oscuridad” es casa de la noche. (Seler, o. cit. 1069.) Tenemos
en el Ms. de los Cologuios de los Doce (vid. Bibli.), la relacion
a una casa de la noche. Hubo en la vieja sociedad un sitio de
oraculos llamado Yoalli ichan “Casa de la noche.” No nos inte-
resa, por ahora, investigar su situacién geografica. Nos basta la
mitica. Conforme a ésta, el nombre puede traducirse “Casa del
Misterio.” La noche para los antiguos mexicanos era el signo de
lo recéndito y misterioso. Cuando dan a la divinidad en su fra-
seologia imaginativa el nombre de yohualli ehecatl, “noche y
viento”, en lo literal, intentan dar lo que nosotros traduciriamos
“misterio y espiritu”. La “casa de la noche”, es aqui, como en
muchos casos, la noche del misterio.

Esta frase constituye el estribillo de un poema corto, desta-
cable en el conjunto. No es initil revisar su contextura, tanto
para apurar el sentido como para tener una muestra de esta téc-
nica poematica.
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a) Ollama ollama veve Xolutl
navallachco ollama Xolutl
chalchivecatl. Xic itta!
Mach o ya moteca Piltzintecutli.
Yoa ichan Yoa ichan.
b)  Piltzintlé, Piltzintlé:
toctvitica timopotonia
tlachco timotlali
Yoa ichan Yoa ichan.

Y, variando un tanto le versién:
“A la pelota juega Xolotl:
en el magico campo juega Xolotl:
el del pais de la esmeralda. jMiralo!
¢Se dispone acaso el Principe Nifio?
En la casa del misterio,
en la casa del misterio.
“Principe Nifio, principe Nifio:
con atreas plumas te aderezas,
en el campo de juego te colocas.
En la casa del misterio,
en la casa del misterio.”

Si tenemos en cuenta que el Principe Nifio es el sol en sus
primeras etapas, cuando aparece por el oriente, lleno de brillo
amable, y al cual también se le denomina “Principe precioso”,
Xippilli, o “Aguila ascendente”, Cuaunhtlehuanitl, nos sera facil
captar el contenido de este breve poema.

El derrotero del sol, en este poema llamado “Principe Ni-
fio”: Piltzintecutli, en la mitologia nahuatl, puede describirse en
estos términos:

Del oriente al zenit:

Es el “jardin de flores en que el numen solar va con sus
guerreros como séquito”. Una gran garganta o cafiada en que las
flores estin erguidas para ser libadas en su miel por los misterio-
sos pajaros sagrados en que estos guerreros se han convertido. Es
el Xuchatlappan de los textos (“barranca de flores: xuchi-atlaub-
co, atlanbhpan), llamada también Xotlapan: “cauce florido del
agua” (xochi-otli-pan).
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Del zenit al poniente:

Es el “lugar de descenso, paraiso de la vida y de la materni-
dad que\ da origen a la vida”. Es el misterioso Tamoanchan, o
si se fija en las personas que habitan, la Cibhuatlampa; lago de vi-
tales aguas, ricas en color y en fecundidad: Chalchinh michhua-
can, “'sitio de peces de jade”. También lugar en que nace y se
nutre el dios Mazorca: Cincalco. O, si se mira como un punto de
referencia de los colores, es el T/illan Tlapallan, “'lugar del negro
y el rojo”, que tan grandes implicaciones ofrece en la cultura an-
tigua del México del Altiplano.

Del ocaso al amanecer:

El sol va por su senda de nocturna y silenciosa vida. Esa es
la regién del misterio: Quenonamican, donde estin los que ya no
tienen carne por haber sido despojados de ella: Ximoayan; el
sitio de los muertos, Mictlan, rara vez Mictecapan. Y el sustanti-
vo que hemos hallado en este poema como estribillo: Yoalli ichan:
la casa de la noche. En este nombre se halla el arcaico yoat! por
el posterior y cominmente usado yoalli. Esto explica la forma
del topénimo.

Todo el pensamiento del poema viene a reducirse en palabras
llanas:

Xolotl, venido del pais de la verde esmeralda esti ya en el
campo. También el sol en su dorada vestidura, viene a colocarse
en ese cosmico campo en que los astros juegan a la pelota. La sola
concepcién de un campo de juego y un partido de pelota para
explicar el movimiento de los astros y sus correlaciones elevan a
los que tal cosa imaginaron a una altura poética y aun cientifica
no igualada.

33. tocivitica —"con plumas amarillas”. Es un giro poético
por la luz solar y las nubes de la aurora, doradas por el sol cer-
cano. Hemos hallado la frase en el primer poema de la coleccién.
Y hemos anotado alli cémo los vestidos mismos de Huitzilopoch-
tli eran fabricados de plumas amarillas para insistir en el sim-
bolo.

Era de esperarse que la tercera parte nos pintara el juego
en mayor detalle. Puede ser que en este punto tengamos mutilado
el poema. La parte que nos resta de estudiar es oscura y confusa.
Entre sombras percibimos acaso la celebracién del rapto de Xo-
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chiquetzal. Vimos en el poema IX la mencién de la busca que de
ella hace el mismo Principe Nifio.

Con gran desconfianza, por no ceder demasiado a la imagina-
cién, anotamos el resto del poema en este sentido.

36 ss. Otro poema corto incompleto. Probablemente haya de
tomarse como estribillo el fragmento de lineas 39 a 42, y repetirlo
después de la linea 45.

—oztomecat! “el habitante de Oztoman” y este topdénimo:
“en donde estin cuevas en abundancia”: oztotl-iman (cf. chal-
man, ya visto arriba). Este nombre se dio a los traficantes en
grande: Pochtecatl Oztomecatl, es tanto como comerciante que
va a tierras lejanas. Literalmente: “el que estd junto a la ceiba,
el que es de la hilera de cuevas”. Acaso es puramente un difra-
sismo imaginativo para decir que anda por los mercados y se
aloja en las remotas cavernas, cuando emprende sus largos via-
jes. Pero el numen de los traficantes es precisamente Quetzal-
coatl, el gran viajero, modelo de los que van a tierras extrafias y
lejanas. Veremos mejor este concepto en el poema a Yacatecuhtli.
Puede ser en este lugar puramente un epiteto de Quetzalcoatl.
Este serd el misterioso oztomecatl. Lo persuaden los dos rasgos
que se agregan:

37. Xochiquetzal quimama —En este punto es ambigua la
construccién nahuatl. Con derecho tradujo Seler: “Xochiquetzal
tragt ihn auf dem Riicken.” “X. lo lleva a cuestas”, entiendo a
Oztomécatl. El gran sabio toma el vb. como metaférico asociado
a itqui para significar “regir o gobernar”. Pero Xochiquetzal no
es rectora de los traficantes, ni tiene directa conexién con ellos.
Es probable que mejor hallamos de ver a Xochiquetzal aqui como
término de la accién y a Oztomecatl como sujeto: “O. la lleva a
cuestas”, a Xochiquetzal. O, en el sentido antes propuesto: “Quet-
zalcoatl carga a Xochiquetzal.” Nada extrafio cuando sabemos
por Mufioz Camargo el mito de que esta diosa era mujer de Tla-
loc y la roba Tezcatlipoca. Siendo como es la reina y tipo de las
ahuianime —mujeres de placer de tanta importancia en Tenoch-
tittan— nada de extraordinario que, como el mismo autor dice
“'se va con quien se la lleva”. (Ed. 1892. p. 154 s.)

38. on tlatoa Cholollan siguiendo en nuestra inteligencia de
Oztomecatl como nombre de Quetzalcoatl, es clara la referencia a
la gubernatura de Cholula. En esta ciudad impera él. T/atoa gri-
tar, hablar fuerte, es la raiz del conocido tlatoani, que comuin-
mente vierten como “‘rey”.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



VEINTE HIMNOS NAHUAS 171

39 ss.  Es el que yo pienso ser el estribillo de la estrofa.

—ye mavi noyol —Mi corazén ya teme. La llegada de Cen-
teotl, de que habla la linea sgte. no veo en qué forma inspire
el temor del poeta. Lo mismo dijo Seler.

42. Ma tivia obispo dice el texto. Benignamente piensa Se-
ler que ha sido una distraccién del amanuense: “Gedankenlosig-
keit” (p. 1070). Hay algo mas. Es el sistema de sustituir el jefe
cristiano para expresar al jefe pagano. Lo mismo hallamos en el
poema del nacimiento de Centeotl que Cuevas y Pompa... —jun
Pompa!— no entendieron en el poema de Cant. Mex. a Foja 27 R.
Hay algo mas. La marrulleria del amanuense para dejar correr
el poema. En este lugar del canto hubo de haber un nombre de
sacerdote calificado. No puedo imaginar cuil. Lo seguro es que
debemos hacer a un lado el torpe aditamento de “obispo™.

43, Chacalhua —Seler entiende “Herr der Krebse”, “sefior
de los cangrejos”. Hemos hallado este nombre en el poema XII,
lin. 5. Alli se dieron dos hipétesis acerca de su significado. Va-
mos a agregar otra en este lugar. Para ello nos guiamos por el
texto de un poema de Cant. Mex. Un poeta dice a otro:

Zan nocontlapepenia mocuic
nichalchiubnepanoa nicmaquiznepanoa

teocuitla chacalotoc: ica xi mapana. (Ms. Cant. Me. F. 34 V.
lin. 2.) Daré en seguida la versién, examinando antes la que
da Schultze-Jena en su reciente libro: para el verso en que se
halla la palabra en cuestién tenemos entiende él el complejo »:c-
magquiznepanoa [ teocuitla chacalotoc: “ich lege ein Armband
aus gediegenem Gold hinzu”: pongo, ademds, una ajorca hecha
de solido oro”. (p. 185.) En el vocabulario incluye el teocuitla-
chacalli, como “langosta de oro” y comenta en el mismo sentido
de Seler el complejo como “cangrejo de oro”, pero cree que hay
un error del escribano por teocuitlachachalotoc. (p. 393.)

Lo cierto es que en los tres casos en que se usa esta palabra
estd en relacién con joyas. En el poema de Ayopechtli esti en
paralelismo con cozcapantica: “collares de adorno”. En este poe-
ma que estamos estudiando, va en correlacion con xizhnacochtli
y xiumagquiztli, es decir, “orejeras de turquesa, ajorcas de turque-
sa”. Y en el poema de los Cantares, u. s., estd asociado a “‘jades,
piedras verdes preciosas”. Lo cual nos lleva a concluir que sig-
nifica una manera de joya. Esta puede ser un cangrejo de oro,
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como imagen de la vida. El caracol, simbolo de fecundidad, pue-
de tener como similar el cangrejo.

Vierto el poema de Cantares:

“Yo selecciono tus cantos:

esmeraldas entrelazo,

ajusto una ajorca de cangrejos de oro:
jaddrnate con ella!”

Teniendo en cuenta estos datos, se puede la parte final de
este poema como una celebracién de la compra que hace Quetza-
coatl de la diosa Xochiquetzal. La lleva a cuestas, pero “el posee-
dor de joyas, como mercaderia tiene orejeras de turquesa, ajorca
de turquesa.”

46-48. Merece de Seler este juicio: “ist mir vollkommen un-
klar”. “Me es absolutamente oscura.” Alabo la modestia del sa-
bio, pero acaso no lo sea tanto, si tenemos en cuenta lo dicho
hasta este punto.

—cochina es tanto como cochini, con la alternancia de Iy A
que hallamos en estos textos. De cochi “acostarse”, puede dar
el participial “acostador”. El acostador se acuesta. No hay som-
bra en esta frase.

47. ye nicmaololo mican in civatl. El vb. da estos sentidos:
“hacer bola algo”, “cubrir o arropar a alguien”; “amontonar, arre-
bafiar algo” (Mol.).

La version puede ser “con mi mano hago dar vuelta a la mu-
jer’, es decir, a la Xochiquetzal que viene cargando. La trae a
cuestas, si con la mano la hace dar un giro, para colocarla frente
a si, no hay necesidad de decir con qué fines. Todo es claro.

Una de dos: o aqui terminaba el poema —nada inconsecuente
para la celebracién de ritos fecundantes—, o, si proseguia, la par-
te parecié procaz al recolector y la suprimid.

Nada mads tenemos: nada mas agregaré a este ya largo co-
mentario.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES
. HISTORICAS

15
XIPPE ICUIC TOTEC YOALLAVANA
Yovalli tlavana iz.

¢Tle ica timonenequia?
Xi ya quimotlatia

teucuitlaquemitl.
5.—Xi mogquentiquetl. Ovia.
Noteuh achalchiubmama
tlacoapan a itemoya Oy
quetzal avevetl Ay
quetzal xivicoatl Ay
10.—nech iya iquinocaunhquetl. Oviya.
Ma niyavia ma niapoliviz
ni Yoatzin Ab

chalchiubtla noyollo
ateucuitlatl nocon ya ittaz

15.—noyol cevizqui
tacatl achtoquetl tlacuava Aya
otlacatqui yautlatoquetl Oviya.
Notecub Cintla acoxaya
iliviz zonoa

20.—N: Yoatzin
motepeyocpa
mitz val itta moteuh
(Noyol ce)vizqui
in tlacatl achtoquet! tlacuava Aya

25.—otlacatqui yautlatoquetl. Oviya.

173
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NOTAS MARGINALES AL POEMA QUINCE

Texto original:

—q.n. (Quitoz nequi) —In ti yovallavana in ti xipe totec tleic in
timonenequi in timozuma in timotlatia id est tle ica in amo quiavi.
—q.n. (Quitoz nequi) —In ti yovallavana in ti xipe totec tleic in
—"y quetzalavevetl” q.n. id est ye tlaguetzalpatia ye tlaxocovia
ye xopantla.

—"a y quetzalxiuhcovatl” nechiya iquinocanbhquetl id est ya ye
otechcaub in mayanaliztli.

. ma mauh ma nipolivi in iyoatzin id est ovatl.

“in iuhqui chalchivitl noyollo ateocuitlatl nocon ya ittaz” q.n.
ninoyolceviz.

—q.n. In noteuh cequi tlatlacotian in mochina in itonacayouh auh
in tlein tlacotian achto muchiva muchi tlacatl achto mitz valma-
ca aub in icuac ye omochiuh muchi oc cepa n omuchi tlacatl mitz
valmaca in motonacayub.
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CANTO DE XIPPE TOTEC YOHUALLAHUANA

(VERSION)

La noche se embriaga aqui.
¢Por qué te hacias desdefioso?
jInmolate ya!

Ropaje de oro

5.—revistete!
Mi dios lleva a cuestas esmeraldas de agua:
por medio del acueducto es su descenso.
Sabino de plumas de quetzal,
verde serpiente de turquesas

10.—me ha hecho mercedes.
iQue yo me deleite, que yo no perezca:
Yo soy la Mata tierna del Maiz:
una esmeralda es mi corazén:
el oro del agua veré!

15.—Mi vida se refrescara:
el hombre primerizo se robustece:
inaci6 el que manda en la guerra!
Mi dios Mazorca con la cara en alto
sin motivo se azora.

20.—Yo soy la Mata tierna del Maiz:
desde tus montafias
te viene a ver tu dios:
Mi vida se refrescara:
el hombre primerizo se robustece:

25.—jinaci6 el que manda en la guerra!
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NOTAS MARGINALES AL CANTO QUINCE
Version:

Q.d. (quiere decir) —"Tu bebes bebida embriagante en la noche,
ti Xipe Toétec, ;por qué te haces desdefioso, te enojas, te escon-
des?, esto es: spor qué no llueve?

—q.d. “teucuitlaquemitl timoquenti” q.d. que llueva, que venga
el agua.

—q.d. Tu eres nuestro dios. Bajé el agua, vino el agua tuya.
—q.d. “sabino de quetzal” esto es: ya se puso verde claro, ya
hay hierba verde, ya es primavera.

—q.d. “la serpiente de turquesa nos tuvo compasion” esto es:
ya nos dejoé el hambre.

—q.d. “que tu agua” que yo no perezca. La cafia de maiz, esto
es, la cana verde.

—q.d. “como un jade mi corazén ya veré el oro de agua”. q.d.
yo me refrigeraré en mi corazén.

q.d. Mi dios alguno con su trabajo se produce nuestro sustento,
y lo que es su trabajo se hace primero; todo el mundo te viene
a dar, y cuando ya se produjo, todos otra vez, todo el mundo te
viene a dar tu sustento.”
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COMENTARIO AL CANTO QUINCE

Uno de los mejor conservados. Al parecer esta completo. No
indigno de parangonarse con los poemas de Babilonia o Egipto.

El nombre es Xipe, o Xippe. La etimologia esta fijada en
xipebua, cierta por la practica de sacrificio especial a este numen
que era precisamente el Tlacaxipehualiztli: “desollamiento de
hombres”. Suele traducirse el nombre de este dios “‘Nuestro sefior
el desollado.” Hay una inversion de direccién en el sentido. Es
sencillamente el “desnudo de su corteza”. Veremos por qué.

Hay una seccién de los Mss. de los informantes de Sahagin
que ha quedado al margen de todo estudio. En el Ms. de Madrid
de la Academia de la Historia, F. 146 V y ss., tenemos una lista
de “las partes del cuerpo del hombre y de la mujer, de dentro y
de fuera. "En esta lista que solamente esti en ndhuatl, sin mas
nota castellana que el titulo, hallamos estos nombres en que la
raiz se manifiesta’:

xipintli en la misma linea que tepolli, tototl, xolo, cuauhtlax-
con, tocincul. Todos éstos significan el miembro viril. Es seguro
el significado por los que siguen, de la misma lista:

xipinebhuayotl (prepucio),

xipintzontecomatl, xipinquechtemalacayotl (glande),
toxipincuayonca (el meato de nuestro pene),
toxipincuayamanca (la parte blanda de nuestro glande).

Pongo en paréntesis las versiones por ser de interpretacion
mia, que pueden examinar mejor los peritos en la lengua. No
hay en los escasos diccionarios de ella correspondencia alguna.
—De este anilisis que se hace, cotejadas las demds raices, se de-
duce la existencia de un nombre xipitl, xipilli, para designar el
miembro viril. Molina da solamente el xipintli, con sus derivados
xipintont/z', xipintzontecomatl que vierte como “‘prepucio o capu-
llo del miembro”.

Al no conocido por mi en ningln texto xipit/, que nos hace
suponer el analisis, si le damos la terminaciéon de posesion —e,
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tenemos el nombre xipe, con el sentido “el que tiene miembro
viril”.

La conclusién de estas reflexiones es que el numen a quien
este poema estd dedicado es un numen de caricter filico. Un
paralelo al Priapo de los romanos. Hecho universal es la ado-
raciéon del Falo. Sin intentar, por fuera de sitio, una larga
disertacién, remito a mis lectores a estos libros que tratan el
tema:

Luguet, L'Art et la Religion des Hommes fossiles. Paris,
1926.

Renard, G. Life and Work in prehistoric Times, Londres,
1929.

Ackerman Phylis, en Forgotten Religions, Nueva York, 1950,
etcétera.

La relacién entre la fecundacion y la agricultura es también
otro de los hechos culturales que no necesitan ser muy documen-
tados, ya que la antropologia comparada y la ciencia de las
religiones se han encargado de aportar tan abundantes datos
que puede el lector hallarlos en cualquier manual de estas dis-
ciplinas. El numen tiene relaciones con el sol, como en toda
religion primitiva y aun en algunas metafisicas sigue teniéndola,
como factor de la vida humana.

Hay que anotar algo sobre el origen de este culto, que era
de procedencia extrafia. En los documentos de Sahagin tene-
mos esta nota: Xipe Totec anabuatl itecu tzapoteca in inteoub
catca (Ms. del Palacio, F 42 R). “El Sefior Xipe, rey de la
costa, era dios de los de Tzapotlan.” Entre los poblados de este
nombre, Sahagin, al traducir agregdé: “Su origen tuvo en Tza-
potlan pueblo de Xalixco.” (1938, I, 51.) —Las relaciones que
tiene con el numen de Tenochtitlan han sido estudiadas, con
mucha mas amplitud, en el trabajo de Acosta Saignés, E/ com-
plejo del tlacaxipehualiztli, Caracas, Ven., 1950.

Hay otros datos que lo relacionan con los yopis, pueblo
cercano a la costa del Pacifico. —Tengo presunciones vehemen-
tes, que voy a resumir, para darlo como proveniente de la regién
hoy dia conocida con el nombre Huasteca. Su culto estd rela-
cionado con el de Tlazolteotl, que hemos visto en el poema
anterior proviene de esta misma region.

La fiesta del Tlacaxipehualiztli comenzé en el afio 1465,
como dice Tezozémoc con estas palabras: “Esto sucedi6 y co-
menz6 reinando Huehue Motezuma, al quinceno afio de su rei-
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nado en Tenuchtitlan.” (Crénica Mexicana, 1944, p. 114 ss.)
Dado que la fecha de inicio del reinado es 1440, la data que
damos es la que corresponde.

Esto se confirma con la forma de celebracién, dada por el
mismo autor. Brevemente cito: en cuanto a la intencidén, era
dar vida al sol: “criese el sol, como suyo que es todo, y es me-
nester que alli sean sacrificados los esclavos de Cuextlan, y
tuxpanecas, gentes de la costa del mar” (ib. p. 116). La nove-
dad de los ritos exigia una preparacion especial que el monarca
manda asi: “Habeis de iros a emborrachar —dice a los sacer-
dotes que llaman tlamacazque— y a ensefiaros a aspar en parri-
llas a los esclavos, porque habemos llegado al tiempo y afio
que llaman tlacaxipebualiztli: tiempo de desollar y aspar en sa-
crificio a los vencidos en guerras.” (id. ib. p. 117.)

Dos eran los ritos sacrificiales de esta fiesta, el tlacacaliztli:
flechamiento de hombres colocados en unas aspas, y el tlacaxi-
pebualiztli, propiamente dicho, que era la desollacién de los
sacrificados para que revistieran sus pieles los sacerdotes. Am-
bos ritos son de caricter falico. El primero es una migica cele-
braciéon del conubio del sol y la tierra. Nos lo dice claro el
Ms. de Cuauhtitlan en un lugar que es necesario citar aqui,
por la importancia que tiene y porque no ha sido tomado en
cuenta por los investigadores en esta materia.

El texto nahuatl es como sigue; y se halla en el Ms. en la p.
9, lin. 30 ss.

8 tochtli ipan in xibuitl in cenca miec tetzahuitl mochiub-
timanca Tollan. Aub no icuac ipan in xibuitl oncan acico in
tlatlacatecollo in mitoaya ixcuinanme cibua-diablome.

Aub in yub ca intlatol huebuetque conitoa:

In ic Cuextlanpa in quizaco aub in ompa mitoa cuextecatl
ichocayan oncan quinnonotzque inmalhuan quimacigue Cuextlan
quinyolyubtlamachtique in quimilbuique: —Ca ye tibui Tollan:
amoca taltech tacizque amoca tilhuichibuazque ca aya ic tlaca-
calihua tehuantin ticpebualtitibue tamech miminazque. In oqui-
caque in inmalhuan niman ic chocagque. Oncan tzintic inin
tacacaliztli . . .

9-acatl ipan inin acico Tollan ixcuinnanme ica tlaltech acico
in inmalhuan omentin in quincacalque. Aub inin tlatlacatecollo in
cthua-diablo me in oquichhuan catca in inmalhuan cuexteca.
Oncan yancuican tztinc in tlacacaliztli.

Es decir: “En el afio 8-Conejo estuvo habiendo muchos agiie-
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ros funestos en Tula. Y en este afio llegaron aca las magas lla-
madas Ixcuinnanme, mujeres diabdlicas. —Y de este tenor es el
relato que los viejos solian decir: Vinieron del rumbo de la
Huasteca y en donde se llama tierra en que lloré el huasteco
hicieron platica con sus cautivos: los habian aprendido en la
Huasteca; los consolaron y les dijeron: —Ya vamos a Tula:
por vuestro medio tendremos acceso carnal con la tierra: por
vuestro medio haremos fiesta: hasta ahora no ha habido flecha-
miento de hombres: nosotros vamos a dar principio: os vamos
a asaetear. Cuando lo oyeron los cautivos se echaron a llorar.
Alli di6 principio el flechamiento de hombres.

9-Cafia: En este llegaron a Tula las Ixcuinnanme: tuvieron
trato carnal con la tierra mediante sus cautivos: asaetearon a
dos. Y los “maridos” de estas magas mujeres diabdlicas, eran
sus cautivos huastecos. Alli comenzé el tlacacaliztli”’

Este rito es la representacién magica de la unién sexual del
sol con la tierra, por la parte femenina. La otra forma de sacri-
ficio, o sea el tlacaxipehualiztli, es la representacién magica de
la parte masculina. Se desnuda el falo para entrar en accién:
penetra la flecha y hace brotar sangre. La sangre es el funda-
mento de toda vida, la solar lo mismo que la humana. El re-
sultado de la boda mistica del sol con la tierra es la abundancia
de alimentos. La “cafia verde”: obuatzin, yoatzin en el poema,
lo mismo que la “mazorca”: cintli, son el hijo de la tierra y el
hijo del sol.

En tiempo de Ilhuicamina debié ser renovado este espiritu,
como quieren las fuentes, pero la fiesta era mas antigua y mas
general. Duran nos ha dejado un dato valioso, con que concluyo
esta parte de mi exposicion: “No era un idolo particular que
lo celebraban aqui y alld, pero era fiesta universal de toda la
tierra, y todos lo solemnizaban como a dios universal... en
cuya fiesta mataban mas hombres que en otra ninguna, por
ser la fiesta tan general como era que aun los mas desastrados
pueblos y en los barrios sacrificaban en este dia hombres.”
(11, 147.)

La deidad fecundante era el centro de aquella religion
naturista, que ni el intentado dominio del sol como autor de
vida universal pudo ofuscar. En el fondo, por fin, el Xipe
Totec no era sino un aspecto mas del sol.

1. —Yobhualli tlabuana iz. Hay que exponer el complejo
en su conjunto. Es el nombre del sacerdote principal de este
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numen, Yowzalanan: “bebe noche”. Era el nombre del sumo sa-
crificador. Imac poliviz imac xamanizque in ixquich cuaubtecatl:
por su mano perecen, por su mano son abiertos los habitantes
todos del “pais del Aguila”. Culto solar en su general mani-
festacion. La “bebida” es de necesidad embriagante, tlabuana
no tiene otro sentido que éste. Y el liquido embriagante es
para el sacerdote y para el sacrificado el pulque. Pero la com-
plejidad del pensamiento nahuatl hace que veamos toda una
gradacion: bebe el sol en su astro la sangre del sacrificio; bebe
el idolo esta misma sangre, mediante el cxappiaztli: el “tubo
del Aguila”, con que los ministros daban en sus bocas a los
idolos la sangre; bebe el sacerdote, probablemente sangre hu-
mana; ciertamente, el pulque que la sustituye y eso mismo bebe
el sacrificado. Esta es “noche que bebe”.

2. —Monenequi —"mostrarse rehacio”. También remedar
o fingir lo que no se es. Cf. Molina in vb. Se usa para califi-
car al numen maximo: Monenequini, el arbitrario, el que hace
su antojo, aquel a quien nadie puede poner restriccién ni obs-
taculo.

3. —quimotlatia —El texto dice gquimitlatia que hizo pen-
sar a Seler en un vb. 7tlati, tlati. No es sino una mala lectura
del amanuense. Debe ser motlatia, del sentido “destruirse”, e.d.
sacrificarse.

4y 5. La terminacion —gquet/ hemos visto varias veces que
es el comin —qui. “Vistete tu ropaje de oro.” Seler entiende
del pellejo del sacrificado. Yo, por lo que va a seguir, percibo
mejor el “ropaje de oro de la lluvia”. El poema se dirige al
verdadero Xipe, que es el sol. Cuando llueve, la lluvia al ir ante
la faz del sol parece una ropa dorada.

6. ¢Quién habla en esta estrofa? La primera respuesta es
dividir el texto convenientemente, sin hacer gran caso de ‘las
notas marginales. A mi juicio, el que habla es el sacerdote mis-
mo, que proclama las glorias de su numen. Y la division
es asi:

Noteub achalchiubmama
tlacoapan itemoya:
quetzalavevetl
quetzalxivicoat]

nech icnocaubqui.

Cada frase por si es clara:
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—achalchiuhmana consta de tres elementos: az/, “agua”,
chalchibuitl, “jade, piedra verde, cosa preciosa”, mama ‘‘vb.
llevar a cuestas”. La sentencia es “mi dios lleva a cuestas jades
de agua”. Preciosa forma de decir sencillamente: Esta lloviendo
bajo la luz del sol. Es esta la ropa de oro que antes ha mencio-
nado. Esta primera parte de la breve estrofa habla de la co-
rrespondencia del sol a la stplica, al enviar el agua. Era natural
que Seler no entendiera, cuando mantiene una divisién de pala-
bras que no hay por qué mantener en el estado evidentemente
desconcertado que tienen.

7. —tlacoapan itemoya —''su bajada es por el medio del
agua”. Tal es la literal que se deduce al intentar la version.
El primer vocablo es sencillamente t/aco-a-pan “por medio del
canal de agua”. Apantli es precisamente el acueducto. Cuando
acaba de llover van las aguas mansas en medio de sus cauces.
Y acaso tiene el poeta presente la forma de regadio, percep-
tible ain en sus restos arqueoldgicos, en que los canales lleva-
ban el agua a las secas y sedientas tierras de labranza.

8, 10. Es otro complejo verbal que debe exponerse junto.
Es la sentencia deducida del hecho: Ha llovido y el agua corre.
A esto comenta el poeta:

8, 9: “El sabino de quetzal, la serpiente azul de quetzal me
han hecho merced.” —Quetzalahuehuet!l, en la coman grafia,
es un arbol procer, bello, el mis bello de la meseta de Ana-
huac, —Taxodium mucronatum —que al ondular sobre el suelo,
movido por el viento, semeja la lluvia que cae. La lluvia, a su
vez, al poeta le parece un precioso sabino que desgrana sus
plumiferas hojas sobre el suelo. Aunque Seler dice que el co-
mentador indio explica suficientemente la referencia, la verdad
es que ni siquiera la capta. Da una desmedrada exégesis, gene-
ral y sin color, en que pone sencillamente “esto es (y para
mayor pedanteria, lo pone en latin); “ya se puso verde claro,
ya hay hierba verde, ya es primavera”. Lo cual nada dice del
abuehuet! evidente en el texto.

La segunda imagen da mayor luz. Xixhcoat! es la serpiente
de turquesa, de fuego, de color azul. Es simbélica del rayo, y
por consiguiente, de la lluvia tormentosa. El anotador indio
ha comprendido la metéfora, pero ha dado sélo una parafrasis:
“ya nos dejé6 el hambre”. —Es cierto, si miramos al efecto.
Llueve bien, hay mucho alimento, el hambre se acaba. Pero el
texto se refiere a la tempestad acompafada de rayos:
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“Ha caido el verde plumaje del sabino en las gotas de agua,
ha corrido hacia abajo la serpiente azul de la lluvia:
ha hecho el don de la vida al mundo.”

Este es el pensamiento que brota de la estrofa.

11 ss. —Es la parte més bella del poema. Esti formada
por una doble estrofa ajustada en todo a la calidad de la téc-
nica, de la estilistica del poema nihuatl. Se introduce a la
planta misma del maiz en forma personificada, que habla y
alabada la accién del dios. Tiene cada parte de la estrofa su estri-
billo, que es el mismo en ambas, como es de rigor en este
género de poesia. Los pensamientos son en esta forma expre-
sados:

Lin. 11 a 14: Desea su vida plena la mata, no quiere pere-
cer, pues su corazén es como una joya y ansia el agua.

Estribillo: La vida viene de la lluvia:
el nifio come y se trueca en guerrero. (lin. 15-17.)

Lin. 18 a 22: No debe temer la mazorca, cuando no teme

la mata tierna. El dios esta vigilante en sus montafas.

Estribillo, como antes. (Lin. 23-25.)

Poco hay que notar, dada esta contextura expuesta.

11. No debe leerse con negativa, como lo hacen Seler y el
anotador, que influye en el germano. Es una afirmativa de de-
seo: “‘que yo me deleite...” contrastada con la antagbnica de
“que yo no perezca”. La letra del original es precisa. La echa
a perder el comentador que lee #/poliuz omitiendo la A.

12 y 20: #i yoatzin. El comentador dice “id est ovarl”’. Acier-
ta esta vez. La cafia del maiz cuando aun no ha iniciado el
tiempo de espigar, ciertamente en la etapa mas peligrosa; cuan-
do es una cafia tierna se llama obuatl. Es tan tierna y tan pre-
ciosa como si tuviera el corazén de esmeralda, la mis valiosa
piedra para el mexicano. “Mi vida, mi corazén es un jade”
dird en seguida.

Esta en peligro de secarse al ardor de la “serpiente de fue-
go”, que es también el calor estival. Pero ve en lontananza
lo que va a decir.

14. Inicia la parte del estribillo, que queda fuera del tema:

“Veré el oro de la lluvia: texcuitlatl. En que se halla con-
corde con la misma metifora del verso 3 y el que lo sigue:
“Revistete de tu ropaje de oro...” Lo mismo del verso 4: “es-
meraldas de agua carga mi dios”.
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La lluvia fue para el antiguo tan valiosa como el oro y las
gemas. Esta idea esti perfectamente encarnada en un mito que
por sus dimensiones no puedo trasladar aqui, pero que el lector
puede leer en el Ms. de 1558, llamado por Del Paso y Tron-
coso, su primer editor, “Leyenda de los solos.” Es la bella
contienda entre los tlaloques y los toltecas en Chapultepec acer-
ca de las piedras preciosas y del maiz y los demés frutos que lo
acompafan para formar el sustento del hombre del México
prehispanico. El texto esti en el Ms. de Cuauhtitlan, pp. 82
y 83. Doy en mi Historia de la Lit. Nahuatl, I, 300 ss. los
principales fragmentos.

15 ss. Las tres lineas, reproducidas fielmente en 23-25,
dan el estribillo. En él el poeta, o la Cafa en su boca, dice
que su vida se refrigerara con la lluvia.

Emplea una metifora guerrera en seguida. Achtoguet! es
arcaico por achtogui, “'primerizo en salir al combate”. El gue-
rrero se va a fortalecer en el campo de batalla; el maiz en
mata tierna se robustece con el beneficio de la lluvia. Y con
énfasis de poeta concluye: “Ha nacido el jefe de guerra.” Una
vez embarnecida la mata, se hace tallo duro y es un todo un
capitan de guerra en el ejército de las matas enhiestas el soplo
del viento y al ardor del sol canicular. Ademas del simbolo
religioso, tenemos que admirar aqui la poesia altisima. La deli-
cadeza estd del brazo con la energia y la sugerencia es neta y
absolutamente mexicana.

18 ss. Es la segunda parte de la estrofa, o si se quiere,
la segunda estrofa de este poema.

Cintla ed. Cintli notecub, noteuh como el texto dice. Es el
maiz ya granado. Cuando la mazorca estd en plena realizacion.
Supone la correccién del Ms. que dice notehua ceintla. Seler
por su exagerado respeto al texto evidentemente viciado, y por
su division de las palabras pone el texto suyo ceintlaco “un
pedazo” y vierte el conjunto: “Dios mio, haz que al menos
en parte se den en abundancia las plantas del maiz...” Mucho
habria que desechar en este modo de lectura. Lo dejo para no
agravar la exposicion. El andlisis de mi texto, con moderacion
expuesto aqui, es:

aco axaya: “cara arriba”. Un epiteto de la mata ya madura
del maiz, que alza su cabeza al cielo, en espera de lluvia.

ilibuiz zonoa “‘sin razén se amedrenta”. No hay para qué,
porque la lluvia viene.
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21. motepeyocpa desde tus montafias, o mis al sentido, tus
cordilleras. Es el poeta que habla con la mata.

22. “te viene a ver tu dios...” En el mismo sentido de
itta en el verso 14, que es tanto como “gozar, disfrutar, tener
por suyo”. El dios que es el sol, viene a dar a la planta su
alivio con la lluvia.

Lo que resta se ha explicado arriba.

Es, aunque gravoso al lector, un resumen de lo mucho que
puede decirse en la exposicion de este poema, no aquilatado
aun como es justo.
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CHICOMECOATL ICUIC

Chicomolotzin xa ya meva
xi mizotia a ca Tonan
ti tech icnocavazqui
ti ya via mochan Tlalocan. Ovia

5.—  (Chicomolotzin) xa ya meva
xi mizotia a ca Tonan
ti tech icnocavazqui
ti ya via mochan Tlalocan Ovia

NOTAS MARGINALES AL POEMA XVI

Texto original:

—OQ.n. (Quitoz nequi) in ti Chicomecoat]l id est in ti Centli
Xi via xi za xi ixva ca otonmovicaya in mochan tlallocan.

—q.n. “xaya meva”’ id est xi meva xi ixva xi zo ca otimovicaya
in mochantzinco in tlallocan in iuhqui in titonantzin.

186
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CANTO DE CHICOME COATI.

(VERSION)

iSiete Mazorcas. .. ya levantate,
despierta...! jAh es nuestra Madre!
TG nos dejards huérfanos:

td te vas ya a tu casa el Tlalocan.

5.—(jSiete Mazorcas) ... ya levéntate,
despierta...! jAh es nuestra Madre!
TG nos dejards huérfanos:
ti te vas ya a tu casa el Tlalocan.

187
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NOTAS MARGINALES AL CANTO DIECISEIS

Version:

—Q.d. (quiere decir) —Ta 7-Culebra es decir, TG Centli, le-
vantate, despierta, abre los ojos, pues ya te marchas a tu casa
el Tlalocan.

—q.d. "xa ya meva” esto es: Levintate, despierta, ponte en
vela, porque te vas a tu casita el Tlalocan como que eres ti
nuestra madrecita.
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COMENTARIOS AL CANTO DIECISEIS

El nombre 7-Serpiente es puramente fecha del Tonalamatl.
Cae en la séptima trecena, que se inicia con 1-Lluvia. En el
texto se llama esta deidad “‘Siete Olotes”. Es una de tantas for-
mas de la Diosa Madre, por un lado, y por el otro, es la misma
personificacién de la Mazorca. El anotador dice: T 7-serpiente,
zd est (con su pedanteria latina), tG Mazorca.” Es un dato mas
para ver que la Mazorca es bisexual, o mejor, axesual en la
concepcién nahuatl. Por esto a veces se habla del “dios” a veces
de la “diosa” del maiz. Puras categorizaciones hispanas.

La naturaleza de esta deidad esti bien definida en estos
datos de Diego Durin, cuya informaciéon sobre la misma de
Sahagin tuvo la ventaja de ser recibida en su nifiez y juventud
en forma directa, sin perjuicio de haberla ampliado sistemitica-
mente mas tarde.

II, 179 ss: “"Diosa de las mieses y de todo género de si-
mientes y legumbres.” —"Llamébanla la diosa Chicome Coatl
y, por otro nombre, Chalchiubcihuatl. El primer nombre le era
puesto por el mal que hacia los afios estériles, cuando helandose
los panes, habia necesidad y hambre... El segundo nombre
quiere decir tanto como “mujer de piedra preciosa”... el cual
nombre le aplicaban cuando daba el afio abundante y fértil.
“Su estatua era de madera, labrada a la manera de una mujer
moza de doce afos, de mejor talle que ellos podian entallar.”
Sigue el recuento de sus insignias que el lector curioso puede
ver en el lugar citado.

En la mente de los primitivos andaba unida con el agua
y la sal, en forma igual divinizadas. Los tres elementos de que
el hombre vive y que son llamados, como el fuego y como el
sol, ipalnemoani, tan ponderado como nombre del dios dnice.
Para el antiguo mexicano todos son principios vitales. Un texto
de Sahagin, en sus fondos recogidos por los mismos indios
dard la visién completa.

En el Ms. del Palacio, F 46 R leemos:

189
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Quilnamiquiya ca ic (Chalchiubtlicue) tinemi, ca tonenca
ivan ic mochina in ixquich tetech monequi. No yuh quimauiz-
tiliaya in ixiptla tonecayutl in itoca Chicome Coatl ivan in
ixiptla iztatl itoca Uixtocinatl.

En castellano: “Tenian en la mente que por ella (Chal-
chiuhtlicue) vivimos, que nuestro sustento igualmente por ella
se produce y todo cuanto nos es menester. En la misma forma
honraban la imagen del sustento mismo, llamada Chicome Coatl
y la imagen de la sal, llamada Huixtocihuatl.”

Es mis bien un aspecto de la misma Diosa Madre —trifésica
en sus actividades— que una deidad diferente.

El poema se reduce a una estrofa repetida. Es de los mds
breves del repertorio. Tenemos una buena comprobacion del
descuido del escribano. Las lineas 4 y 8 son idénticas por el
sentido. Y en la cuatro el que copia pone erréneamente mochi
por el correcto mochan que viene en el verso 8. Aunque Seler
hace la correccién, no advierte al lector del descuido del es-
cribano.

Otro de sus errores fue omitir en el v. 5 el nombre que
inicia el poema, como el riguroso paralelismo exige. Tomen
nota los que ven en los textos redacciones infalibles y se es-
pantan de cualquier variacién que se hace apoyados los que la
hacen en datos de critica textual.

1. Chicomolotzin “siete olotes”, o sea el cuerpo del niicleo
de la mazorca de maiz que queda yermo al quitar los granos.
El titulo examinado antes y el nombre que tenemos ahora nos
hacen ver que era una variante del Chicome coatl.

2. c¢a Tonan —Como no hay indicio de 2* pna. desligo el
complejo y hago una frase exclamatoria: jEs nuestra Madre!
no como vocativo, segun Seler. De hecho con ella sigue ha-
blando.

Seler piensa que era un canto de la época de la siembras.
No se puede decir con seguridad, pero si parece que pertenece
a una de las dos fiestas de velacién: Tozoztontli y Huey Tozoz-
tli. Como se lloraba a los muertos, se lloraba a la semilla que
va a desaparecer bajo tierra, para irse al misterioso dominio
de la vida —el Tlalocan tan mencionado en estos poemas— y
alli recibir las transformaciones que la harin volver convertida
en fruto.

4y 8. —mochan Tlalocan —La casa de Tlaloc es la casa
de la Diosa Madre. La mansiéon de la vida y de la transforma-
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con, la morada de todo germen vital se halla en el dominio
del dios del agua, que es el dios de la tierra. El numen llamado
Tlaltecubtli por los documentos més antiguos no es sino el
mismo T/aloc —al cual tan desacertadamente atribuyen el sentido
de “vino de la tierra” (como si derivada de #alli y octli),
siendo como es sencillamente T/al-oc “el que esta incluso en la
tierra”, el espiritu de la tierra, diriamos. Y el dualismo nahuatl
de la concepcién religiosa aparece una vez mas aqui.

La brevedad del poema no amengua su belleza y la miste-
riosa serie de sugerencias. Esta brevedad me da licencia para
agregar abajo el texto sometido a las leyes del ritmo, en que
se percibe el golpeteo del atabal: reitero el texto de la estrofa
Gnica con acentos que dan la medida:

Chicomoldtzin x’dya méhua | ximizotia dha Ténan.
titech icnocahudzqui | ti yi via méchan Tlallécan. Obuia
Obhuia.
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. HISTORICAS

18
YYACATECUTLI ICUIC

Ab nomation a itoloc
Ah nomation a itoloc
Tzocotzontla a itoloc
Tzocotzontla a itoloc.

5.—Ah nomation a itoloc.
Pipitla a itoloc
Pipitla ab nomatian a itoloc.
Cholotla a itoloc
Pipitla ab nomatian a itoloc.

10—  Tonacayutl nicmaceuh:
azan axcan nocuacuillo atl iyollo
nech val ya vicatiague
xalli itepenhyan.
Chalchiubpetlacalco nonixca

15.—  azan axcan nocuacuillo atl iyollo
nech val ya vicatiaque
xalli itepenbyan.

200
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NOTAS MARGINALES AL CANTO DIECIOCHO

Texto original:

—“anomatia’ q.n. (quitoz nequi) nixpan in omito yauyutl inic
otepevaloc tzocatzontla amo nomatia in mito yauyutl.

—“pipitla a itoloc” q.n. in ic tepevaloc pipitla amo micmati
in ic omito yamyutl in chollola ic otepevaloc amo nixpan in ic
oyautlatolloc.

—"“Tonacayutl nicmaceuh” q.n. in tonacayutl in ic onicmaceub
ayaxca onech valvicaque in nocuacuilonan in xochayutl in zo-
quiayutl in tevelteca quimilbui in iquin, tonaz tlatviz anocua-
cuilouan ayezque xallitepeuhya id est tallocan quil mach chal-
chiuhpetlacalli in quitopeub in ic tepeub.

—"“Chalchiubpetlacalco ninaxca’ q.n. oncan ninotlati in chal-
chinhpetlacalco ayaxcan inechalbuicatiaque in nocuacuilouan atli-
yoloa in umpa tlallocan.
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CANTO DE YACATECUHTLI

(VERSION)

Sin saberlo yo fue dicho,
sin saberlo yo fue dicho:
en Tzocotzontla fue dicho,
en Tzocotzontla fue dicho,

5.—sin saberlo yo fue dicho.
En Pipitla fue dicho,
en Pipiltlan sin saberlo yo fue dicho.
En Cholotla fue dicho,
en Pipiltlan sin saberlo yo fue dicho.

10.—  El sustento mereci:
no sin esfuerzo, mis sacerdotes, el corazén del agua

me vinieron a traer,
de donde es el derramadero de arena.
En un cofre de jade me quemo:

15.—no sin esfuerzo, mis sacerdotes, el corazén del agua
me vinieron a traer,
de donde es el derramadero de arena.
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NOTAS MARGINALES AL CANTO DIECIOCHO

Version:

—"anomatia” quiere decir: “No delante de mi se hablé de
guerra con que fue conquistada Tzocotzontla; sin saberlo yo se
habl6 de la guerra.

—"pipitla a itoloc” q.d. En tiempo de ser conquistada Pipitla
no supe como se declard la guerra; al ser conquistada Cholula
no se hablé de guerra en mi presencia.

—"Tonacayutl nicmaceuh” q.d. Con lo que apenas mereci sus-
tento: me vinieron trayendo mis sacerdotes agua de flores, agua
de lodo. A los de Tehuellan dijo: Hasta que haya sol, ama-
nezca, vosotros mis sacerdotes, debeis estar en donde se derra-
ma la arena, esto es, en el Tlalocan. Dizque empujé una caja
de jade: con ella conquisté.

—"Chalchiuhpetlacalco &c” q.d. Alli me quemé en una caja
de jade: apenas me vinieron trayendo mis sacerdotes el vivir del
agua de alld del Tlalocan.
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COMENTARIO AL CANTO DIECIOCHO

“Yacatecuhtli” no es un nombre propio, sino un nombre
de oficio. “El sefior de los que se van”. Yahqui es el que se va,
el que sale, por el motivo que fuere. En formacién de pala-
bras, conforme a las normas del nihuatl, la final —qui, —que,
(p!) tiene que convertirse en —ca. No hay duda en esta com-
posicién gramatical. Este numen es, por consiguiente, el patrén
de los viajeros, por lo cual era el dios propio de los poch-
tecas, oztomecas, o sea los traficantes a tierras lejanas, que
fuera del oficio de comerciantes tenian el de espias y el de
avanzadas de conquista. (Sobre este aspecto de la cultura na-
huatl es luminoso el libro de Acosta Saignés, Los Pochteca,
Méx. 1945.)

Lo que leemos en el documento nihuatl de Sahagin acerca
de que “tomaron el nombre de este dios”, es exactamente lo
contrario: éste lo toma de ellos. Dice el Ms: “ic motenena puch-
teca yahque itech canque in itoca inteubh Yiacatecubtli”. Si no
hay lapso, hay error de comprension. Mi numen es “‘sefior de los
que se van”. puchteca yahque es sencillamente “‘comerciantes
viajeros”.

Mis importa definir cuil de los grandes dioses es el “sefior
de los que viajan”. Un dato nos guia: en el Poema XIV vimos
que Oztomécatl es un epiteto de Quetzalcéatl, en cuanto patro-
no de los traficantes. Y todos los indicios nos encaminan a
identificar al dios Yacatecuhtli con el dios de tantas atribuciones
y complejos, como hemos ido viendo: de la cultura, del naci-
miento, de la vida en general. Esto mismo nos denuncia sus
ligas con el Tlalocan que abajo vamos a hallar muy precisas.
En la explicacién de este poema tenemos que cefiirnos, ya que
abunda el material informativo, pero hemos de hacer una labor
discreta. Las notas con que encabeza Seler su comentario en-
cierran datos utiles, pero resultan en parte indigestas. Es un
rasgo de su acumulacién germanica. Prefiero no tomar en cuenta
lo que dice. Abajo haré advertencia a lo que merezca.
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El anotador indio en este lugar es mds acertado y parece
mejor informado que en otros de sus comentarios. Lo veremos
a su tiempo.

Este poema estd bien dividido en dos partes:

Lin. 1-9: Exclamaciones que se antojan esotéricas y que no
dan nada de informacién precisa. En suma parece ser una enu-
meracién de lugares conquistados con la intervencién del numen
viajero.

Lin. 10-17: Un poema con sus dos estrofas, terminadas por
el mismo estribillo, con la técnica usual del poema néhuatl,
que hemos hallado ya bien atestiguada en esta coleccién. El
sentido general de estas estrofas es la queja del dios que parece
no hallarse conforme con los sacerdotes que no le dan lo que él
pide, ni se someten a sus mandatos.

1 y similares —Ah nomatian itoloc. Como el comentador en-
tiende, se trata de la declaracién de guerra. En sencilla expre-
sién es como si dijera: “Se hizo la guerra en tal lugar, sin que
yo fuere el que disponia.”

3 ss. Los nombres de lugar son una cruz del comentario.
Con su modestia acostumbrada dice Seler: ‘‘sind Ortsnamen,
die ich nicht naher bestimmen kann”. Los datos que apunta son
vagos, sin remedio de hacerlos mis claros. Me ocurren dos ob-
servaciones y quiero agregarlas a las suyas.

1. Estos sitios pueden ser miticos del viaje de Quetzalcdatl:
tenemos en el largo poema de su vida que recogié6 Sahagin
para su libro IIT una serie de lugares que, mas que a la geogra-
fia, pertenecen al mito. Estos pudieran ser de la misma na-
turaleza.

2. Los sitios que se mencionan se hallan en regiones me-
ridionales y son muy lejanas. El canto recordaria la accién en
remotas regiones al amparo del numen.

Como sea, la etimologia mas o menos segura, puede ser asi:

i. Tzocotzontla abundancial de tzocotzontli. La primera par-
te es una variante de tzoquit/ (que hallamos en el comentario
indio a la linea 10, en la palabra zoguiayotl). La forma tzocatl
no da sino “suciedad”; fzontli es “‘cabello, cabellera”. Y aun
puede pensarse en fzocontzontli “cabellera de olla sucia”. Po-
dria referirse a gente que llevara la cabellera sucia, o sea una
region de salvajes, para la estimacion nahuatl.

ii. Pipitlan que hemos hallado en el poema I de esta colec-
cién es también oscuro. sAcaso sitio de nobles, o de nifios?
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u. Cholotla ha sido vertido o transcrito por Cholula. No
es segura la identidad. La conjetura de Seler es que podria ser
Xolotlan, que parece yacer en el nombre de Chorotegas (Xolo-
teca) de la América Central. El sentido fuera “lugar de pajes”,
una de tantas significaciones del abundante xolot/.

En tal oscuridad es preferible poner coto a la imaginacién.
No tiene tal cimulo de sombra la segunda parte. Como se dijo,
es un poema con dos estrofas, cuya variante solamente se halla
en el verso inicial de cada una. Expondré este y el comin
estribillo.

10. Tonacayotl nicmacenh: “mereci el sustento”. Si pone-
mos estas palabras en labios de Quetzalcéatl son exactas. Re-
cuerde el lector el mito que recoge el Céd. de Cuauhtitlan en su
p. 77 acerca de la invencién de las plantas alimenticias. No
es posible dar aqui el texto, que se inicia en Ye xo ceppa
quitoque, para acabar en ixquich namoyeloc tonacayotl. Lo que
si haré es resumir el contenido. Los dioses se preguntan «ué
comeran los hombres que acaban de ser creados por diligencia
del mismo Quetzalcéatl. Este va en busca de algo que le dé
solucién; encuentra a las hormigas, la negra y la roja —advierte
el lectcr la reminiscencia del #illi tlapalli— que sabiamente lo
informan para que descubra el maiz. Llega a la reserva del
maiz en aquella misteriosa tierra que llama el mito Tonacate-
petl. Toma el maiz, lo lleva a Tamoanchan y con él todos los
demas vegetales que dan sustento. Pero vienen los Tlaloque y
arrebatan esta riqueza.

Basta lo dicho para que con recta verdad pueda decir el
dios: Yo soy quien conquistd el sustento”: fonacayutl nic-
maceuh.

14.  Chalchiubpetlacalco nonixca. La mala lectura del Ms.
ninaxca debe ser corregida, como lo hace el anotador indio al
entender ninotlati. El vb. ixca se halla en tlad'xcalli, me’xcalls,
en que el mismo procedimiento morfoldgico que aqui se realiza
ni on ixca es n’onixca.

Quetzalcéatl termina su vida quemado, conforme a las mds
seguras tradiciones. Por esta razén su lugar de desaparicién
se llama Tlatlayan, el quemadero. Puede verse el relato de An.
de Cuauhtitlan, p. 7 lin. 22 y ss. Para la final desapariciéon del
héroe divinizado tenemos datos muy divergentes. Consulte el
que quiera a Thevet, nn. 220-224 (de mi edicién futura);
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Olmos, en Hist. de los Mex. por sus pinturas, nn. 89 s., Men-
dieta, Hist. Ecca Ind. 11, S, Sahagin, Lib. III, etc.

También estas palabras quedan en labios de Quetzalcdatl
como rectas en su sentido. Como produjo el mantenimiento del
hombre, muere quemado por su propio impulso —probable-
mente también por el hombre, aunque nada hallo en mis textos
sobre este punto.

Entonces la estrofa comienza recordando que es el principio
de la vida, lin. 10, como es el modelo de la muerte, lin. 14.
Diré que fuera de este texto, no hallo otro en que se hable
de la muerte en caja de jade. Hay, verdad es, uno en Cant.
Mex. pero es dudoso. Lo daré en otro lugar.

11-13. (id. q. 15-17.) La parte idéntica, o sea el estri-
billo es la voz del numen que se queja de haber hecho beneficios
y recibir solamente servicios muy precarios.

—azan axcan nos ha sido dado por el comentador indio con
buena mano en ayaxca, ayaxcan ‘“apenas, con trabajos, no sin
dificultad”.

—~cuacutllot! colectivo de cuacuilli. Este, nombre de los mi-
nistros, que por honra y servicio de los dioses de “‘trasquilan
en cierta forma” cuilia la cabeza, cua. mis ministros es aqui la
versién que se impone.

—uatl iyollo “el corazén del agua”. Su sentido se ve mejor
abajo.

—xalli itepeuhyan —'donde la arena es derrumbada”. El
comentador nos ha dado una luz que no suele. Es un sin6nimo
del Tlalocan. Rio, corriente y lago, con arena que de necesidad
se desborda a las riberas.

El que habla es el numen del Tlalocan, idéntico acaso con
el mismo Quetzalcdatl. Dice en suma: Yo descubri el sustento,
pero apenas me ofrecen “el corazén del agua”, mis sacerdotes,
en esta ribera en que la arena misma se desborda.

El “corazén del agua” es interpretado por el anotador como
“agua de flores, agua de lodo”. Ignoro la base. No hay nada
de lo que se imagina Seler que mete a las tortugas tranquila-
mente. El texto dice xochayutl, no xochoyatl, como tenemos en
el alemidn (p. 1107), tal vez por errata. Y ayxt/ no es nece-
sariamente “tortuga”, sino que simplemente es cosa aguada,
aguafiosidad. Con que sus Blumenschildkréte, “tortuga de flores
y tortuga de lodo”, se quedan en el dominio de la fantasia.

Todo lo demis del anotador debe correr el mismo camino.
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En resumen: el dios enumera sus beneficios y se queja de
que en cambio no le den sino un poco de lodo: por tal reputa
la oblacién de los traficantes que, invadiendo tierras, sin él
mandarlo, no le traen méis que un agua floreciente, que es
el jade, o un lodo de agua, que es alguna otra piedra preciosa.

Lo que si tenemos por seguro es que este numen esti en
relaciéon intima con el Tlalocan, dominio de la vida y recinto
de los muertos, que en su dmbito reposan cuatro aiios, antes de
retornar al mundo.
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INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES

. HISTORICAS

19
ATLAHUA ICUIC

Huia! Ni Chalmecatl, ni Chalmecat!
nezavalcactla nezavalcactla

olia cuatonalla olia

Veya veya macxoyauh

S.—Quilaztentl itlapan
in macxoyaub.

Ni mitz acatecu notza Aya
chimalticpac monezoa Aya
ni milz acatecu notza Aya

10.—Ayac nomiub!
—Timalla a itoloca.
—Acatl inominh
acaxelivi!
Timala a itoloca.

15.—Tetoman a moyolcan a
Tlamacazqui in tetometl.
Azan axcan ye Quetzaltotot!
nic ya izcaltiquet] Ab
In Opuchin notenh

10.—Atlavaguet]
Azan axcan ye Queizaltotot]
nic ya izcaltiquetl. Ab
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NOTAS MARGINALES AL CANTO DIECINUEVE

Texto original:

—q.n. In chalmecatl in inezavalcac oquicauhtevac in ioholli in
ioya ixcuatechimal icuatonal.

—q.n. Ma xi yauh ti quilaztentl momac temi in macxoyauh.
—q.n. In icuac onimitznotz mochimalticpac timizoya.

—q.n. atle nomiub ic no timaloa ca vel itoloc in acatl nomiuh
in acatl xelivi ic ninomatiloa.

—q.n. oncan evac in tetoman nitlacochtetometl. Aub in axcan
ye quetzaltototl in ic nitlazcaltia.

—q.n. tiacanh in noteuh in atlava: aubh in axcan iuhquin quet-
zaltotot] ic nitlazcaltia.
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CANTO DE ATLAHUA

(VERSION)

Yo el de Chalman, yo el de Chalman:
sandalia de penitente, sandalia de penitente:
ondea el sol frontal, ondea.

Grande, grande tu manojo de abeto:

5.— la escoba de Quilaztli:
es tu manojo de abeto.
Yo a ti, sefior de las cafias, clamo.
jsobre el escudo se sangra!
Yo a ti, sefior de las cafias, clamo.

10.— —No tengo flecha.
—Orgullo es su historia.
—Caifia es mi flecha:
se esparcen las cafias.
—Orgulio es su historia.

15— En Tetoman es tu vivienda:
proveedor de Tetoman.
No sin esfuerzo al Ave Quetzal
yo debo alimentar.
Opochtli es mi dios,

20— el duefio de las aguas,
No sin esfuerzo al Ave Quetzal
yo debo alimentar.
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NOTAS MARGINALES AL CANTO DIECINUEVE

Versién:

—Q.d. (Quiere decir.) El de Chalman ha dejado sus sandalias
de penitencia, su disco, su movedor, su escudo de la frente, su
sol de la frente.

—q.d. Vete, ti dios de la verdura: en tu mano esti colocada
tu haz de abeto.

—q.d. Cuando te invoqué yo en tu escudo te sangras.

—q.d. Nada es mi dardo con el que me glorio, porque bien
se ha dicho: “cafia es mi dardo, la cafia se esparce, con que me
glorio”.

—q.d. Alli se alz6 en Tetoman; yo el habitante de Tetoman
de los dardos. Pero ahora con un ave quetzal nutro algo.

—Mi jefe, mi dios Atlahua: pero ahora como a un ave quetzal
nutro las cosas.
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COMENTARIO AL CANTO DIECINUEVE

Tres divinidades se muestran como diferentes: Opochtli, Ami-
mitl, Atlahua. Es muy probable que solamente sea una misma
deidad con tres diferentes nombres. En la linea 19 hallamos a
Opochin que no es sino una variante de Opochtli. Sobre él lee-
mos en los documentos de Sahagin:

Inin Opuchtli ipan mixevaya Tlaloc. Atlaca inteoub catca qui-
moteotiaya yub quitoaya ca yehuatl itlatzintil itlanextil quinexti
quiteittiti in matlatl in atlatl in minacachalli in avictli tzonvaztli.
(Ms. del Palacio. F. 41 V.) Es en castellano: “Este Opochtli te-
nia el lugar de Tlaloc. Era el dios de la gente del agua: por tal
lo tenian. Segin decian, eran descubrimientos suyos, invencion
suya, lo que descubrié y di6 a conocer él a los hombres: la red,
el lanza dardos, la fisga, la garrocha de impulsién para hacer
que las naves se deslicen, el artificio que sirve de trampa.”

Era un numen de la religién primitiva, sustituto de Tlaloc,
o uno de sus cuatro compartes: el del sur, seguramente, por el
significado de su nombre, o sea “el izquierdo”, que es el que
queda por el lado meridional en el camino del sol que va de
oriente a poniente.

Atlabua puede ser el “duefio del agua”, pero mejor, el “'sefior
del lanza dardos”. Atlatlatl, arma antigua de rudimentaria pro-
pulsién, hubo de servir al principio para matar aves acudticas,
acaso peces. Para tener este sentido solamente hay que suponer
un saltillo que no se halla representado en las antiguas escri-
turas.

En el poema X hemos visto que Amimitl es el mismo Atlava,
que tiene mas allegamiento a la manifestacion belicosa.

El poema esta constituido por varios poemas breves:

Lin. 1-14 es una manera de didlogo entre el dios y sus de-
votos.

Lin. 15 al fin. Un poema corto, con su estribillo que marca
el fin de cada estrofa.
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1. Chalmecatl, gentilicio que hemos explicado arriba, en el
comentario al poema XIII. Es el “habitante de la regién de las
honduras o depresiones”, como fueron las de Chalco y Xochi-
milco. Entre estos moradores se conservé y aun acaso se origin
el culto de este dios. Ya dijo Sahagin que este dios con los
nombres de Amimitl y Atlahua era el numen de los de Cuitla-
huac y la Chinampantlalli.

2. nezavalcactli. Las sandalias de los que se daban a la
penitencia, sin que sepa yo por qué razén, eran de color blanco,
con suelas de hule crudo.

3. olia entiendo como si fuera olinia. Es dudoso.

—cuatonalli “sol de la frente”, es un dije que estaba suspen-
so sobre la frente de algunos dioses, entre los cuales el que es
celebrado en el canto. El comentador indio acumula sinénimos,
como si el objeto fuera ya en su tiempo poco conocido: “zyoholli
iyoya iixcuatechimal icuatonal” o sea, “su disco, su movimiento
(?), su escudete frontal, su sol de la frente”.

4. macxoyaub es claro: “tu manojo de ramas de abeto”. Es-
te arbol es el soporte primitivo de las espinas ensangrentadas del
autosacrficio.

S. Quilaztli itlapan. El vb. tlapana es quebrantar, arrasar,
hacer plana una superficie. T/apantli es el instrumento con que
tal cosa se verifica. En esta linea se habla del que usa la diosa
de las mieses, o sea la Diosa Madre, bajo su nombre de Quilaz-
tli. La repeticion del mismo pensamiento en la linea sigte. nos
dice que llaman a esta escoba de la diosa “ramo de abeto” de
Atlahua.

7. Ni mitz acatecu notza puede tener dos sentidos: “Te acla-
mo a ti, sefior de las cafias”, o “te reconozco como sefior de las
canas” En todo caso, el dios es el que tiene el mando en la
region lacustre.

8. chimalticpac monezoa “‘sobre el escudo se sangra”. En la
descripci6én de las insignias ha recogido Sahagiin la noticia de que
el escudo de este numen era eztlapangui, es decir, “partido por
la mitad con un color de sangre”. El sangrarse sobre su escudo
puede ser aqui la razén.

10ss. Parece un didlogo comprimido entre el dios y su de-
voto.

—"“ayac nomiuh” —'nadie es mi flecha”, si tomamos a la
letra la frase. Es rara la usanza de @yac en lugar de atle, que ha
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sustituido el comentador. Acaso haya de atribuirse a que el dios
supone un ayudante humano, que hiciera de dardo viviente.

11.  timalla por timalli como es comin en estos poemas. “glo-
ria es su historia”. Timalli es hinchazén, tumor, abultamiento,
pero como en otras lenguas es sinénimo de “orgullo, soberbia”.

12s. Parece dar la respuesta al enigma de linea 10. “Carias
son mi flecha”; cafias se reparten.

15ss. Es el poema en dos estrofas, que lleva su estribillo,
de acuerdo con la técnica conocida en ndhuatl.

—Tetoman a moyolcan — "En Tetoman es tu vivienda.” No
solamente en este poema, sino en algunos otros testimonios se
halla mencién de Tetoman. No ha sido para mi posible averiguar
en qué sitio haya estado este lugar. Por la etimologia podemos
conjeturar de tetomi y éste de tetl y tomi; “abrirse la piedra”.
Es posible que se refiera a un crater.

16. Es sacerdote en ese sitio el que parece hablar. Lo que
dice es el estribillo.

20s. “"Mi dios es Opochtli el que tiene la tiradera”, o el
duefio de las aguas. Es el Tlaloc del sur, adorado por los pue-
blos de la region de las chinampas.

La parte comin, que forma el estribillo, dice:

17. azan axcan hemos visto en el poema anterior que es tan-
to como “con trabajos, no sin esfuerzo”. Ahora Seler vierte “jetz”,
lo que en el poema de Yacatecuhtli vierte “mit Muhe”. Es exac-
tamente la misma frase en ambos textos y debe traducirse en la
segunda forma. No es “ahora’, pues es la frase nihuatl azan ax-
can, que equivale a ayaxcan, “‘con trabajo, apenas”.

—quetzaltotot] cree Seler con mucha facilidad que es “un
muerto divinizado, el alma de un guerrero muerto transformada
en figura de pajaro”. (Ein vergottlicher Toter, die in Vogelges-
talt verwandelte Seele des toten Kriegers, p. 1095.) Probable-
mente no tiene nada que hacer aqui el alma del guerrero muerto.
Se trata de un dios del agua, numen protector de los pescadores,
y su atavio lo asemeja a un ave quetzal: su cuerpo esté tefiido de
azul, su cabeza tiene un penacho de garza con su remate de plumas
de quetzal, en forma de espiga: aztatzone quetzalmiyahuayo.

18.  nic izcaltiquetl] arcaico por nic izcaltiqui, “'yo el nutridor”
del dios ave quetzal.

El sacerdote de Atlahua dice en suma que para dar nutri-
miento a su dios ha de pasar trabajos. Aunque confusamente, asi
lo entiende el anotador como puede verse en su texto.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



216 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

Tenemos bien descrita la forma de ofrendas que habian de
darse a este numen. En el Ms. del Palacio, F. 41 V, leemos que:
“Cuando era festejado, las ofrendas consistian en agua, comida,
pulque, cafias de maiz, tostado para formar flor, como remedando
el granizo (momochtli quichiaviliaya yuhquin teciuitl pouia).” Si
era un culto sin sangre, no era menos complicado y dificil de con-
seguir. Tostar el maiz en la forma de abrir el grano, sin que
deje de parecer flor, y producir la ilusién del granizo, no es tan
hacedero como a primera vista parece.

Terminaremos afirmando que se trata de un canto en honor
del Tlaloc azul, o sea el del Sur. Es la razén de ser el “izquier-
do” y no el “zurdo”, como malamente se dice. Su parentesco
con Amimitl, bien comprobado, es sélo por ser éste también una
forma de Tléloc de otro rumbo del universo. Este poema y el
Décimo, con las alusiones del Trece son de los pocos restos que
tenemos acerca de la religion de Chalco y circunvecinas.
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MACUIL XOCHITL ICUIC

Ayya yao! Xochitl icacan ompa ye nihuitz

tlamacaz ecatl a tlapcoyoale Ab
Ayya yao! Ab ivi in ti Noci Aya
Teumechave tlavizco ya cale Oya yao
S.—  tlamacaz ecatl a tlapcoyoale Ab
Tetzanhteotl notecuyo Tezcatlipuca Ab
quinanquilican Cinteutla oay
217
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NOTAS MARGINALES AL CANTO VIGESIMO

Texto original:

—q.n. (quitoz nequi): Umpa nocha in xochitli icaca in nitlama-
cazqui ni macuilxochitl.

—q.n. Ma tibuia in tinoci in umpa titlaecoltilozque umpa tochan
ez.

—q.n. In tetzavitl in tezcatlipuca ca oyaque aub in ic tivi umpa
titlananquilizque in centeutl
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CANTO DE MACUIL XOCHITL

(VERSION)

De donde estan las flores enhiestas he venido yo:
Viento que proveera, Duefio del rojo crepisculo.

Del mismo modo t, Abuela mia,

la de la méscara, Duefia de la aurora

Dios de presagios funestos, Sefior mio, Tezcatlipoca. . .

5.— Viento que proveerd, Duefio del rojo crepisculo.
responded al dios Mazorca.
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NOTAS MARGINALES AL CANTO VIGESIMO

Version:

—Q.d. (quiere decir): “"Mi casa es alld en donde las flores estin
enhiestas. Soy el proveedor, o el sacerdote, soy 5-Flor.”

—q.d. Vamos, abuela mia, alld seremos honrados con culto, alld
serd nuestra casa.

—q.d. El “milagroso”, Tezcatlipoca. Se fueron y al irse alld res-
ponderemos a Cinteotl.
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COMENTARIO AL CANTO VIGESIMO

Con la inversién de la hoja que he propuesto y razonado, tan-
to en la Introduccién, como en el comentario al Canto de Tez-
catzoncatl, este poema viene a ser el final. No completo, como
se advierte luego, sino mutilado, y su misma falta de final nos
hace lamentable la desaparicién del resto. En él hubo de haber
alguna mayor coleccién de poemas. Hemos de resignarnos a no
saber, sin el peligro de adivinar.

Este poema, en su fragmentaria forma, es de los mas bellos.

El dios a quien se dedica es el llamado aqui 5-Flor. O sea,
un nombre de fecha del calendario magico. Estd en la trecena 16*
Diferente en algin modo de Xippe Totec y de Xochipilli, guarda
suma analogia con éstos. Nos hace pensar en que son puramente
advocaciones del mismo numen. Es este el dios de la luz, de la
vida, de la generacion, del placer, del juego, y por esto mismo,
de la poesia y el arte. Es, por la misma razén, el dios solar en
sus manifestaciones y muestras de actividad més variadas y mas
intimas.

El fragmento que nos queda puede dividirse en dos partes.
La segunda apenas queda iniciada.

Lin. 1-5: el numen solar habla de su origen y de su dominio,
en colaboracién con su comparte, el numen terrestre.

6s. Se comienza una estrofa no completa. El dios que apa-
rece es ahora el maximo, o sea, Tezcatlipoca. Nada mas sabemos,
porque alli el poema concluye, con la alusion al dios del maiz
granado.

1. Xochitl ihcacan “Donde estd la Flor parada”, si damos
literalmente la versién, es como hemos visto un sinénimo de Tla-
locan, Tamoanchan, Xochitlalpan, etc.

2. tlamacaz ecatl es entendido como si fuera tamacaz ehe-
catl “'el viento dador”. No hay sacerdotes del viento, como Seler
apunta y yo mismo, por seguirlo, puse en mi Poesia Indigena.
Hemos hallado en el poema XIV una frase semejante para esta-
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blecer las relaciones del viento y el dios de la vida. Vid. ib. lin.
24-26.

—tlapcoyoale —Hay aqui una correccién al texto. Dice éste:
tlamocoyoale a. Sigo aqui la correccion de Seler que lee #lapco-
yoale. No es arcaismo, como él piensa, sino error de trascripcion.
Este término se analiza asi:

tlapco por tluahco de tlabuitl, luz. La aub se ha endurecido
en ap; yohualli “noche, madrugada”. El nombre de la luz es tam-
bién el del rojo: tlanhqui, tlatlanhqui es lo que tiene el color de
la luz naciente. “Duefio de la noche que se va enrojeciendo en
dia” fuera la versién mas ajustada. La palabra crepisculo sugiere
suficientemente ésto.

Nada mas en juicio que Xochipilli, Macuil Xochitl impere en
el nacer del sol, en su morir también. “Poseedor de la noche que
enrojece”’, ademas de ser sumamente exacto, es muy bello.

3. Tomo el ab inicial, no como negacién, sino como excla-
macion. La frase intelectual comienza en el vocablo sgte. “Asi
también ti, Abuela mia.”

Noci es exactamente el mismo nombre de Tocz, nuestra abue-
la, pero referido a una sola persona que es la primera verbal aqui.
Esta “abuela” es la Diosa Madre, que va a aparecer con el nom-
bre de Diosa de la Carnalidad, en el verso 6.

4. teumechave se ha explicado en el Himno Cuarto.

—tlavizcocale, quitada la intercalada —ys—, es “Duefia de
la aurora.” Seler supone arcaismo, lo que acaso es mala grafia.
Pero el resultado es el mismo: #ahuizcalli es el “crecimiento de la
luz” (no de calli, casa, sino de 7zcali, crecer). Y la duefia de este
luz que crece es la Diosa Madre, tal como el autor del dia es
duefio del momento en que la luz se muda.

Es lamentable que no tengamos mas de este poema que tan
gallardamente comenzaba.

6. Tetzauhteotl, “dios de presagios funestos”. Es atribuido
a Huitzilopochtli, pero también a otros nimenes. Aqui a Tezca-
tlipoca. Pero sabemos que este dios es solamente una faz del otro.
El misterio se muestra en forma doble. Un dios de la faz oscura,
un dios de la faz clara. Para el dia, Huitzilopochtli; para la no-
che, Tezcatlipoca. Ambos un mismo sol.

—notecuyo —"'mi sefior”. Es la frase coman totecuyo que ha-
llamos en los textos. Es el sumo dios como lo conciben los nahuas.
Un texto de Olmos, en el conocido Ms. de Historia de los Mexi-
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canos por sus pinturas, como plugo a Garcia Icazbalceta denomi-
narlo, da luz sobre su naturaleza.

Hist. Mex. pint. nn. 9-10 de mi edicién:

“El que sabia todos los pensamientos y estaba en todo lugar
y conocia los corazones. Y por esto lo llamaban moyocoyani, que
quiere decir que es todopoderoso, que hace las cosas sin que na-
die le vaya a la mano. Y segin este nombre, no lo sabian pintar
sino como aire, y por eso lo llamaban cominmente por ese nom-
bre.”

7. Parece rota la ilacién gramatical. Tenemos un optativo,
aunque sin el 7« inicial, j"que respondan a Cinteotl”! ;Quiénes,
cémo, por qué? No es posible decirlo.

Con este enigma acaba el Ms. Daré para cerrar mis notas la
hipétesis de su mutilacién:

El legajo acuamulaba muchos mis notables poemas. Un fraile
meticuloso lo ve y lo desgarra. Y es el mismo Sahagin que, al
peso de sus prejuicios, al ver un arcabuco diabélico, deja de co-
piar el resto.

También puede ser menos trigica la verdad. La lluvia, la hu-
medad, el polvo, el viento y las manos inquietas de los hombres
consumen sin saber qué tesoro destruyen, lo que nos falta aqui.

Lo que nos ha quedado basta para ver lo que vale esta poesia
humana y divina. Humana, por los pechos que en ella laten; di-
vina, porque es un atisbo hacia el inasible Misterio.
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APENDICES

Con el fin de hacer ver que esta produccién literaria de ca-
racter sacro no es algo eventual, vamos a poner algunos poemas
de diversos origenes, todos ellos testimonio de la misma preocu-
pacion religiosa. Si la poesia ndhuatl en general lo es, en algunos
cantos no hay otra mira que el loor de los dioses y la eterna
cuestién de las relaciones del hombre con el mas alld incégnito.

Mais sobrio en esta seccién, daré el sucinto concepto de la
fuente, dos o tres ejemplos y, a éstos, las notas necesarias.
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I. “HISTORIA TOLTECA CHICHIMECA™

Ese nombre, no muy justo, di6 el descubridor a este docu-
mento. Es un Ms. recogido en la regiéon hoy dia poblana. Para
en la Biblioteca de Paris como otros muchos escritos antiguos de
Meéxico. Su edicién en facsimil se debe a Mengin, como puede
ver el lector en la Bibliografia de este trabajo. —Aunque el Ms.
en su forma presente es de la cercania de 1545, acumula materia-
les muy antiguos. De ellos tomamos los poemas que se dan en
seguida. Por su indole parecen de los mds arcaicos que han lle-
gado a nosotros. Tienen la enorme valia de provenir de una re-
gion alejada de la influencia de la ciudad de Tenochtitlan y
proceder de tribus desligadas de las que habian de constituir la
poblacién del Valle de México.

El contenido es de suma importancia para el estudiante de
las ideas religiosas y pide una edicién aparte, tanto mas de de-
sear, cuanto que son muy escasos en nuimero.
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1

Teubcan Teubcan titlabuica
m nahuatilloca notequibhuacayo
Tezcatlanextia.
Ya hui ya motlacabuani.
5.—Xi ihuinti xi ihuinti:
ai Ometeotl in Teyocoyani
Tezcatlanextia.

En el lugar del mando, en el lugar del mando regimos:
es la ley de mi Jefe principal,
Espejo que hace relucir las cosas.
Ya van, ya estin preparados:
iEmbridgate, embridgate:
obra el dios de la Dualidad, Creador del hombre:
Espejo que hace relucir las cosas.

Notas: Se halla en el Ms. en p. 33. En el texto se han hecho
estas modificaciones:

adicién de N a Tewhca, por la comin omision de ella en estos
Msss.

suplir la silaba ca en notequibuaya del original.
adicién de N en 7huiti, por omision frecuente.

1. Teuhcan arcaico; de un probable texhqui, igual en sen-
tido a teuctli, tecutli, jefe, mandon. “En donde estd el que man-
da.” No es posible decir a qué mando se refiere. Es probable que
sea el de la direccion de las tribus como se dice en el siguiente
vocablo.

—titlahuica. —El vb. buica, solo o con algin sinénimo, es una
metafora por regir, gobernar. Olmos (Gramitica, p. 211), da
estos verbos con tal sentido: tlabuica tlatoctia tepachoa, tlatqui,
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tlamama, etc. Materialmente son “llevar, cargar, tecer a cues
tas”.

2. notequibuacayo es el posesivo del abstracto tequibuacayotl,
propiedad del Jefe (tequibua), o coleccion de jefes, ya que la
terminacién —yot/ es indicio de abstracto y de colectivo.

3. Tezcatlanextia es un paralelo de Tezcatlipoca. Lingiisti-
camente esti formado de tezcatl/ “espejo” y tlanextia activo de
neci, con objeto indefinido. Neci “aparecer”, tlanextia “hacer apa-
recer”’. —Ideoldgicamente es el sol, espejo reluciente que da a
las cosas posibilidad de ser vistas. Faz diurna, en contraposicién
con el nocturno, que es Tezcatlipoca.

4. El sujeto de estos vbs. es el grupo de los que van a mar-
char a invitacién de los emisarios que vienen por ellos.

5. La metifora de la embriaguez, para expresar los ardores
guerreros, no nada nueva. Baste esta cita de Cantares Mexicanos
(F. 21V, lin. 20 s).

Quihuintia ye noyol xochioctli in ye notech quiza:
a in tHalticpac in ic nibuinti yaoxochitl,

“Embriaga mi corazén licor florido, ya domina en mi:
con lo que yo me embriago en la tierra es con flores de guerra.”

6. ai es forma verbal y no exclamacién, como en algunos
casos. Es el vb. 4, “obrar, estar en actividad”. A diferencia de
chihua, no exige objeto.

—Ometeot] —forma arcaica. En el nidhuatl comin fuera Oz-
teotl, pero la indole sacra ha conservado este arcaismo, como en
toda lengua acontece en textos religiosos. No cabe hablar aqui
del concepto de la dualidad divina. Sobre él consultar a Leén-
Portilla, en La Filosofia N4huatl.

—Teyocoyani “creador de alguien”, es nombre muy comin
dado el dios supremo como se puede ver passim en el Libro VI
de Sahagin, por ejemplo.

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES

. HISTORICAS

2

Ye quicua ye quicua in iyaoh,
ye quicua ye quicua in iyaoh:
chui ya otomitl in otomitl in
que quicua ye quicua in iyaoh.

Ya comid, ya comi6 a su enemigo,
ya comid, ya comid a su enemigo:
ise fue ese otomi, se fue ese otomi!
Ya comid, ya comi6 a su enemigo.

Notas: Se han corregido defectos de copia: cigua en que
pone la C con sonido gutural y agrega, ademds, cedilla, que no
viene al caso. mao, mala lectura por iz iao.

Estd este brevisimo poema en p. 30 del Ms.

1. Comerse al enemigo es vencerlo.

3. Se fue el barbaro —apodado otomi, como es usual entre
nahuas—, por que ha sido vencido.

La paréfrasis del poema puede ser: “Ya devoré a su enemigo:
acabd con los salvajes.”

El contexto es sugerente. Me contentaré con darlo, sin mds
comentario:

“Luego tomaron (los dos caudillos) de su morral mazorcas.
Las desgranan en el borde de la cueva, le dedican un canto: con
éste hablaron los chichimecas (en este lugar va el poema). Vie-
ne entonces y da de comer a cada uno de los chicihimecas.” (Ms.
p. 35, lin. 5 ss. versién mia.)
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cQuen in huetz in? ;Quen in huetz in?

Nochitzin mopixca icuac moxaxahua Aya
Ma xic ittacain!

Huetzi in —Huaya— tomiuh Aya

S.—Huetzi in —Huaya— tomiuh Aya.

¢Coémo caen éstas? jcoOmo caen éstas?

iLas tunas se cosechan cuando estin matizadas!
Vedlas:

Caen éstas —ah— nuestras flechas.

Caen éstas —ah— nuestras flechas.

Notas: Texto muy corrupto. Dice lo que va en la columna
primera, y debe decir como es la segunda:

notzin ... ... nochtzin (omite por asimilacién la CH).

moxcapi . . . . . mopixca (metatesis del copista. No tiene sentido).
incua .. ... .. icuac.

maxoxava . . . moxaxava (metatesis descuidada).

ma nitacua . . .ma ittacan.
tomivaya es ligadura de tominh aya.

Este poema estd en pag. 42 del Ms.

Por ser de mayor contenido religioso que hallamos después
muy declarado en otros textos, voy a detenerme un tanto mis.
Comenzaré por dar el contexto en que se halla el poema. El texto
que se halla en la p. 42 igualmente, dice en mi versién:

“Al cabo de cuatro dias y cuatro noches viene a quedar en
pie, nuestro padre, nuestro jefe. Y dicen en seguida los principes
chichimecas:

”"—Ea, hay que darle nutrimento. Tomemos por sus sopor-
tes, tomemos por su respaldo el Vaso del Aguila (Cxaubxicalli),
el Tubo del Aguila (Tonacapiaztli). ;Hemos de dar hambre a
nuestro creador, a nuestro hacedor?
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”iEa, hagamos el esfuerzo!

"Vienen en seguida Micuexi y Macuexi, y se poncn a cantar-
les para que ellos lancen dardos. Este es el cantar para ellos:
(En este lugar viene el breve poema).

Entonces flecharon los nopales y la grama: de ellos sale sangre.

"Crearon personas, las pusieron dispuestas (para el sacrificio).

”De ahi tomaron sus nombres Macuexi y Micuexi. Dicen aho-
ra los chichimecas:

"—DMuy bien, ahora hagamos frente a la llanura, a la estepa
pedregosa. Hagamos el esfuerzo, pongamos en obra el afin.

"Entonces emprenden la marcha y van a dormir a Cilman.”

Este fragmento nos da la clave de la inteligencia de nuestro
poema. Para tener un buen camino el chichimeca debe dar de
comer a su creador y eso lo hard con ofrenda de “tunas sagradas”.
El vaso del 4guila es el recipiente de ellas, la cafia del dguila es
el tubo con que se pone la sangre de las victimas en la boca de
los idolos, después de haberla enviado soplando hacia el sol. Sa-
bemos que el cxanhnochtli es el corazén humano en oblacién
al sol. No hay para que documentar aqui la tan conocida idea
simbolica. Entonces, las tunas de que estd hablando el breve poe-
ma son los corazones flechados acaso por el tlacacaliztli que he-
mos visto en el poema XIV de nuestra coleccién. (Para la sim-
bolica de la tuna sagrada, léase el estudio excelente de don
Alfonso Caso, El Teocalli de la Guerra Sagrada, p. 56 y ss.)

No hace falta mayor aclaracién, tanto mas que este es un
apéndice en que hallamos las mismas ideas de nuestros poemas
recogidos por Sahagun.
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II. “CANTARES MEXICANOS”

De este valioso y nunca agotado documento doy suficiente
razén en mi Historia de la Literatura Nahuatl (Tomo I, pp. 52 y
152-161). Me limito a recordar que se halla en la B. Nacional de
Meéxico, y que fue terminado en el tercio final del siglo xvi, co-
mo recopilaciéon de diversos codicilos mandados recoger por Sa-
hagtn de todos los rumbos de habla néhuatl. El contenido es abun-
dante en extremo. La mas reciente obra acerca de este Ms. es la
edicién parcial del texto, con una traduccién alemana de Schultze
Jena, como se describe en la Bibliografia de este trabajo. Hace
casi cuarenta afios que estudio este documento y estoy preparando
la edicién completa y el estudio general y particular de cada poe-
ma. El nimero de éstos es de poco mas de un millar, si tomamos
en cuenta la técnica del poema nahuatl, que consta cominmente
de s6lo dos estrofas, aunque ellas se enlacen con otras con un
sentido o en una ilacién mas o menos coherentes.

De este documento citaré los poemas religiosos que van en
seguida. .

1

Tlachinolpoctli on chimalcocomoca

Oyobualteutl. Obuaya.
On nenebuixtoc in moxochiub Yaotzin
ihcabuaca ye oncan in nepapan cuahtli ocelot! Obuaya.

S.—In zan timocniubtiub Aya.
O in zan teicnomati.
Tlachinolmilini teubtli cozahui Aya
acaxochitl itzahuaz Aya
tzetzelihui on cuepontimani a Obuaya.
10.—Y aoxochiatlapan Aya
ye chimalpapalocalli imancan. Huiya

a oncan in tlacochtica quipohua
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contlatlaztica iteoaxochiamoxtlacuilol.
In Motecubzomatzin a oncan in Mexico

15.—  quipatla tonaca tizatl. Obhuaya
Cuahui in teotl huel imanca tontlatobua Yeehuaya.
a oncan in tlacochtica quipohua
contlatlaztica iteoaxochiamoxtlacuilol.
In Motecubhzomatzin a oncan in Mexico
20—  quipatla tonaca tizatl. Obuaya.

iEl humo de la hoguera! Alli hacen estruendo los escudos.
El dios de los cascabeles.

jAlli son tremoladas tus flores, oh Enemigo:

hacen alli estrépito los Aguiles y Tigres!

5.—Te vas mostrando amigo,
haces gracia a los hombres.
Hay ondular de llamas, el polvo amarillece:
brotaran rojas flores,
van a esparcirse, abren sus corolas.

10.—En el agua florecida de la guerra.
esta la casa de las mariposas del escudo:
alli con dardos lee,
extiende las pinturas de los libros de divinas flores,
Motecuzoma en México:

15.—cambib nuestro sustento por sacrificios.
iOh Aguila dios, en tu mansion imperas:
alli con dardos lee,
extiende las pinturas de los libros de divinas flores,
Motecuzoma en México:

20.—cambid nuestro sustento por sacrificios.

Notas: En el Ms. F. 61, lin. 9 ss.

El poema en general canta la gloria de la guerra que da vic-
timas al sol, por quien el mundo vive. Es de época tardia, y el
Motecuhzoma que se menciona es probablemente el Segundo. For-
ma parte, como tantos otros, de una serie mis larga, proveniente
de Tenochtitlan, al parecer.

Lin. 1-9 son un preludio. 10-20 forman un poema, con las
conocidas caracteristicas del poema néihuatl.
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1. tachinolpoctli. La guerra se concibe como una hoguera ar-
diente teoatl tlachinolli es el difrasismo que expresa la guerra
con fines religiosos, inica que conocieron los mexicas. El “humo”
hemos visto en el poema de Huitzilopochtli, primero de la colec-
cién que forma el tema de este libro, que es una expresién me-
taférica también de la guerra.

2. Oyohualteut! —"el dios de los cascabeles”, es un epiteto
que puede corresponder a diversos nimenes del panteén azteca.
Puede atribuirse este epiteto a diecinueve por lo menos, pero mas
probablemente se refiere a estas deidades: Huitzilopochtli, Tez-
tatlipoca, Yacatecuhtli, Ixcozauhqui, o sea al sol, a la noche, al
viajero, al fuego. Por el calificativo que viene en seguida de “Ene-
migo”, entendemos al dios de la guerra, o sea al dios solar.

3. Yaotzin —" Enemigo”, es nombre comin al Tloque Na-
huaque Yohualli Ehecatl, o sea a la divinidad en su expresion
mis alta. Se manifiesta en Huitzilopochtli, duefio de la guerra,
o en Tezcatlipoca. Probablemente aqui se refiere al numen tute-
lar de Tenochtitlan.

5. La amistad del dios es la prevalencia en la batalla. Este
concepto de la amistad entre el sol y sus guerreros es de suma
importancia, para entender el alma del mexicano antiguo, pero
desborda el cuadro de estas notas.

7-8. Hallamos la misma metafora de la guerra como hogue-
ra y como levantarse del polvo en la batalla.

9. acaxochitl itzahuaz —Es probable la lectura ixhuaz, “bro-
tard”, sencillamente. Pero la que el Ms. lleva es aceptable. Bro-
tard potente como una punta de obsidiana: itz-xahuaz. El aca-
xochitl es una flor especifica, la Escobedia linearis de los bota-
nicos, pero en este lugar solamente expresa las flores de la gue-
Ira, o sea sangre y corazones.

10. Es lo mismo que nos dice el concepto encerrado en el
vocablo Yaoxochiatlapan, a la letra: “en el agua floreciente de
la guerra”. Aunque hay zafios que lo niegan, la documentacién
antigua grita que la “guerra florida” era aquella en que se iba
al combate par lograr “flores de vida” al dios.

11. No deja de ser bizarra la metifora de casa de las ma-
riposas del escudo que en esta linea hallamos. Eso era el ondular
de las orlas al correr de los guerreros en el campo de lucha.

12ss. Es el estribillo del poema final. Motecuhzoma aparece
leyendo con dardos y abriendo los libros de pinturas en que se
manifiestan, como divinas flores, los signos que habla de la gue-
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rra. Y el concepto ultimo de que Motecuhzoma busca la vida de
su pueblo ofrendando victimas es netamente mexicano y netamen-
te humano.

16. La segunda parte de la estrofa es una sola linea en no-
vedad. El resto es la letra del estribillo. Cuahuitl es el “Aguila”,
o sea el sol. El manda en su mansién, que es Tenochtitlan.

Tenemos una ideologia idéntica a la que hallamos er los poe-
mas del repertorio de Sahagin.
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cCan anhui, can anhui? Yehueya.
—Yaonabuac teoapan Ayya
Oncan Aya on teicuilobua Aya
yehua Tonan Itzpapalotl,

S.—ixtlabuacan Ayyo Obuiya.
—In teubtli in ehua Aya Obuaya
tlachinolaitic: Aya
icnotlama iyollo Aya
in teotl Camaxtle Aya.

10.—in Matlacueyetzin Macuilmalinaltzin
necaliztli xochitl yuhqui
anomac on mantiuh. Aya.

—:Dénde vais? ;dénde vais?
—iA la guerra, al agua divina:
Alli tifie a los hombres

nuestra Madre Itzpapalotl,

en el campo de batalla!

—El polvo sube

dentro del agua de la hoguera:
el corazén sufre

del dios Camaxtle:
iMatlacueyetzin, Macuilmalinaltzin:
la batalla es como una flor:

va a perdurar en vuestras manos!

Notas: Se halla el poema en Ms. Cant. Mex. F. 70 R, lin. 19
ss., enclavados en una serie de cantos, al parecer de la época de
la muerte de Tlacahuepan, o sea, entre 1493-1496.

Es de caracter dialogal. Un cantor pregunta, el otro responde.
Dos rasgos constituyen la parte que hemos escogido aqui:

lin. 1-5.  Se habla de la mistica de la guerra.
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lin. 6-12. Se pinta la guerra en sus frutos.

3. “‘tefiir a los hombres”, o como se dijera hoy, “empadro-
narlos”, era funcién de la Diosa Madre. En el Libro VI de Sa-
hagin, en las arengas que se hacen al recién nacido se le habla
de la necesidad de estar alistado a la batalla, como fin tinico del
hombre nihuatl.

4. Itzpapalotl —Este bello y sugerente nombre: “Mariposa
negra como la obsidiana”, es para la Diosa Madre, comparte del
Principio de la vida. Hemos hallado este nombre en el poema
IV de la Coleccién. Vea alli el lector lo dicho.

6-7. El “polvo que sube”, la “hoguera mistica que es como
el agua” son sinénimos de la guerra para lograr victimas.

8. Camaxtli, Camaxtle —Nombre del numen de Tlaxcala,
correspondiente al Huitzilopochtli de Tenochtitlan. No se ha de-
finido la etimologia de este nombre. Parece que es una variante
pura de Mixcoatl.

10. Los personajes mencionados pertenecen a la Historia.
Vid. Ixtlilxochitl II, 309. An. Chimalpain, Ed. francesa, p. 146.
An. Cuauht. Ed. Lehmann, p. 277, etc. En Crbnica Mexicayotl,
n. 314 de Adridn Ledn, se ve el personaje que se halla en se-
gundo término, pero parece ser otro sujeto.

El poema retiene la mistica de los poemas dados por Saha-
gan. Es lo que en este estudio nos importa.
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—In tlapapalxochicentli niyol! Aya
—Nepapan tonacaxochitl moyahua: Aya
on cuepontimoquetzaco ya in Aya,
ye teo —yan —ixpan tonaa. () Ayyo

5S.— —Atlayabuican Aya
zan quetzalaxibuitl tomolihui ya in Aya
ye ni itlachibual in teotl Aya
ye intlayocol yeh nehcoc. Aya
—Zan ca tacuilolpan nemi a moyollo

10.— amoxpetlatl ipan toncuica Aya
oncan titlatoa Atl itempan Aya
Yehua in teotl mitzyacox Aya
xochitla ya mitz tlacatili Aya
yancuicatl mitzicuiloa Aya.

15.— Tolteca ihcuilibuia aha Aya
on tlantoc amoxtli Aya:

moyollo Aya on moch abhciticac.
—O toltecayotl ica ninemiz ye nican.

»K

—iYa con rojas listas he nacido, yo la Mazorca florida!
—De variados colores se matiza nuestro florido sustento:
alld viene a erguirse para abrir sus granos:

estd en la presencia del dios que hace el dia!

—En la region de lluvia y niebla

s6lo preciosas flores acudticas abren sus corolas:

Yo soy la hechura del dios,

yo soy su creatura, llego!

—Solamente entre matices de color vive tu corazén:
cantas en el estrado de musgo acuatico,

reinas en la ribera del agua.
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El dios te cred:
te hizo nacer como una flor,
te pintd como un canto.

Los toltecas pintaban:
sus libros fueron acabando con sus pinturas:
tu corazén ha llegado integro a la perfeccién.
—Oh, yo con la grandeza tolteca viviré.

Notas: En este poema solamente he suprimido las alusiones
a seres de la religion criatiana, como totalmente impertinentes.

El poema se halla en F 27, lin. 16 ss.

Tenemos en este poema una muestra de la forma dialoga-
da, germen del drama, que se iba iniciando en los cantares del
pueblo mexicano. Las partes del canto parecen ser:

1. Habla el dios Cinteotl, anunciando su nacimiento. lin. 1.
Canta el pueblo su estrofa, 1. 2-4.

Vuelve a hablar el dios, precisando su origen, 1. 5-8.
Canta el pueblo la grandeza del numen, 11. 9-17.

Una voz del dios termina todo, 1. 18.

El poema pertenece a la celebracién de los dioses de la vida
humana, y en especial al dios del maiz. Probablemente pertenece
a la etapa misma del poema XIV de la coleccién de Sahagin.

1. Tlapapalxochicentli —Tres elementos semanticos:

tlapapalli: listado de colores en especial rojos. (Cfr. Mol.
11, 131-a.)

xochicentli: mazorca florida es el nombre de un género de
mazorcas, como vemos en las documentaciones de Sahagiin, Ms.
Pal. F G7. in xochicentli: inin iuhquin ezvavanqui ezcuicuil-
tic... “la mazorca florida, como si estuviera rayada de sangre,
tomada de sangre”.

2. tonacaxochit! pucde ser: a) una flor especifica, que es
la Richardia africana, segin algunos botdnicos. &) Un érbol
que da vida a los hombres, algo similar al Xochicuahuitl del
Tamoanchan, que hemos hallado una y otra vez en los poemas
de Sahagin. ¢) La mazorca del maiz, cuando se halla en for-
macion. Es muy ilustrativo el texto de Durdn, que va en seguida.
En su relato de las fiestas (II, 195 ss.) dice:

“Sobre el cuauhxicalli (con las dos jovencitas que iban a
ser sacrificadas) suben cuatro sacerdotes, con cuatro jicaras de
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maiz en las manos; la una de maiz blanco, la otra de maiz
negro, y la otra de maiz muy amarillo y la otra de maiz mo-
rado. —Y poniéndose en el que llevaba el maiz negro delante de
ellas metian la mano en la jicara, y como quien siembra vueltas
hacia el monte (e.d. el Norte) la derramaban.

Acabada la jicara del maiz negro, traia la del blanco, y vol-
viéndose a la sementera de los llanos, hacia lo mesmo. (e.d.
Poniente.)

Y el maiz amarillo derramabanlo hacia la parte de la la-
guna (Oriente).

Y el morado, a otra cuarta parte, que ellos llamaban “amil-
pan” (e.d. milpas de riego) (Sur).

Tenemos una interpretacion del moyabua, “'se matiza, esta
matizado, se tifie, o estid tefiido”.

3. Esta mata florida viene a granar a la vista del dios
solar, “abre sus granos” es traduccién recta por el cueponti-
moquetzaco, en que el vb. cxeponi mantiene su sentido general
de “abrir algo”, como la flor de su capullo, como las frutas al
madurar, etc.

4. El v. estd mal conservado. Debe leerse, sin la interca-
lada ya teoixpan tonaa: “ante el dios que hace el dia”. Es la
afirmacién de que el maiz nace ante el sol ardiente. Lo que
da la realidad.

5. Atlayabuican —El texto dice atl ya ya cuica aya, que
puede quedar sin mudanza y da el sentido “al agua canta”.
Una leve correccién da atlayabui ca y la N final puede ser re-
puesta. En tal caso hay la misma idea que hemos hallado en
diversos textos referentes al Tlalocan. En el Himno XIV hemos
visto otlacatqui cententl atlayayahuican: “Nacié Centeotl en re-
gién de agua y lluvia”. Esa misma seria en este poema la
palabra.

6. Pinta la misma fisonomia del Tlalocan. “Hierbas precio-
sas acudticas.” Todos los nimenes relacionados con el Tlalocan
tienen en sus escudos una flor y planta acudtica, como insignia
del mitico lugar. Es el atlacuezonan chimalli. Y las diosas lle-
van la ropa con “flores acudticas”.

7-8. Habla la planta y se proclama como una creacién del
dios. Es dificil saber qué numen mencionaba el texto primitivo,
antes de las correcciones a que fue sometido. Por la intercala-
cion de “Santa Maria” en la linea 4, podemos conjeturar que
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estaba Tlazolteotl, u otra de las formas de la Diosa Madre.
Véase el texto de XIV y se hallard un paralelo.

Canta el dios recién nacido su origen en el Tlalocan, viene
como un don de la divinidad que alld rige. Vamos a oir al
pueblo lo que responde.

9 ss. La segunda persona a quien se refieren los verbos
y posesivos puede ser el dios mismo, cuya celebracion empieza
el cantor. O también el sacerdote de la casa riberefia, consa-
grada al culto de Tliloc y de la Diosa Madre.

—tlacuilolpan “en lugar de pinturas o matices”. Es o la
forma exterior de la mazorca, o la tierra en que ella nace, que
por ser el Tlalocan de tan diversas flores puede llevar este
epiteto.

10. amoxpetlatl es al parecer “estera de libro”. Es mas
bien un derivado del nombre similar amoxt/i, “musgo acuatico”,
y como término paralelo al anterior, significa la llanura hi-
meda y verde del Tlalocan.

12-14. Se hace el complejo de la intercalacién del sustan-
tivo a la frase verbal para expresar el modo a la semejanza.
No deja de ser bella la comparacién: El dios ha creado al maiz
como a una flor, lo ha hecho como un canto.

15-18. Los toltecas eran los artistas por excelencia: escri-
bieron libros y dejaron bellas pinturas, pero nada es eso en
comparacién de la belleza de Cinteotl, multicolor y viviente.

La frase final, vuelta al mismo dios que habla, da una
bella clausura al poema. Vivird lo que viva la cultura de los
artistas y artifices que dieron al poeta la maravillosa planta.

Este poema pertenece al mismo ciclo del XIV de nuestra
coleccion. Se cantan en él temas referentes a la religién de la
agricultura y es el ambito de Tlaloc el que en este canto des-
cubrimos.

Tenemos en esta forma una comprobacion de la persistencia
de las antiguas ideas. Mayor se podria hacer en obra dedicada
exclusivamente a este objeto.
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III. ROMANCES DE LOS SENORES
DE LA NUEVA ESPANA

Este titulo lleva un Ms. de 42 folios, uno de los cuales sin
embargo, el F 33, ha desaparecido hace tiempo. Perteneci6
a la colecciéon de don Genaro Garcia y pasé con el resto de
ella a la Biblioteca de Austin, Tex., donde se¢ conserva. Pric-
ticamente es desconocido de los estudiosos y yo mismo no lo
tuve en cuenta en mi Historia, aunque lo menciono, por razo-
nes que no es del caso exponer ahora.

Es de las postrimerias del siglo xvI o principios del siguiente
y fue elaborado en la regién de Tezcoco, como la coleccién
de los poemas que forman la parte medular de esta publica.
cién. Es en esta coleccién donde pueden hallarse los poemas
que provienen del rey Nezahualcéyotl. En todo estd acorde su
ideologia, su técnica, su estilistica con el Ms. de los Cantares
de la B. Nacional de México. Sus dimensiones son con mucho
menores y la forma de su grafia y estado de conservacion
mucho peores.

De este Ms. que daré a luz en breve, tomo los poemas si-
guientes para el cotejo que hemos intentado aqui.

1
A ic in on chimaltica Yeehuaya
om cemilbuitia Aya in tepilhuan Ohuaya

Ma ha tla oc oxxiti:
amolhuil amonecuiltonol
5.—yaoyotl.
Yaqui ya in Cuaunhtlecobuatzin:
quimati ye ichan teoal.

»K

Mientras con escudos
alla pasan el dia los principes,
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que no ahora se haga segunda:
vuestra suerte, vuestra dicha

es la guerra.

Joven Guerrero es Cuauhtlecohuatzin:
conoce su casa el dios.

Notas: En el Ms. se halla este poema en F 42 R y V. Indicio
de su unidad es un nimero 3 que lleva encima del texto.

Este ha sido modificado en ajustes a la grafia comin (vgr.
hamo en amo, yn en in, etc.).

Se ha suplido la falta causada por rotura en la voz amo-y!
en el cierto anolbuil que exige el amonecuiltonol.

Se ha mudado el yeehuya del Gltimo verso en ye ichan, como
caso muy frecuente en Ms. Cantares Mex. Y se ha puesto
teotl el vez de diosa del original, por correccién del copista.

El sentido del poema es que no debe pasarse ocioso el tiem-
po, sino que han de imitar al sol, que como un guerrero
joven, va en su marcha por el cielo, sin cansarse ni emperezar.

3. oxiti, oxxiti, vb. de ome y xitia “hacer dos, asegundar”.
Es que no deben imitar los guerreros a sus jefes que pasan el
tiempo en juegos de escudo.

4's. La guerra es la dicha y la suerte del hombre nihuatl,
como consta por tantos textos, lo mismo poéticos que didac-
ticos.

6. yahqui es el guerrero que sale por primera vez a la gue-
rra. Lo hemos visto en el primer poema aplicado a Huitzilo-
pochtli.

—Cuauhtlecobnat! es un sinénimo de Cuauhtlehuanitl, que
es el sol en su primera etapa. “Aguila que sube, Aguila que
emprende el ascenso.”

7. El dios, es decir, el sol, va hacia su casa, sin descansar
y sin desviarse. Lo debe imitar el guerrero.

El mismo tenor de ideas que en los otros poemas.
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Chalchibuitl Ohuaye
in xibuitl o

motizayo in moihuiyo

in ipalnemoani. Obuaya

5.—Ye innecuiltonol
a in tepilhuan
itzimiquixochit]
yaomiquiztli. Ya obuaya
»«

Esmeraldas,

turquesas:

tu greda, tu pluma,

oh por quien todo vive.

La riqueza

de los principes:

flores de muerte a la obsidiana,
muerte en la guerra!

Notas: Es el poema final de esta breve coleccién, se halla
en F 42 V con el nimero 4 arriba.

El pensamiento es claro y la contextura es bellamente tra-
bajada. Un contraste puramente: Para el sol, el sacrificio vale
lo que las gemas: para el guerrero, la riqueza esti en morir
en la guerra, o recibir heridas. La eterna colaboracién con el
sol en la labor de conservar al mundo.

1 s. Las gemas mas valiosas para esta cultura,

3. El difrasismo tizatl ibhuitl que hemos hallado en los
poemas de la coleccién de Sahagin es una expresién de “‘sacri-
ficio”: al cautivo le tefifan con greda y lo recubrian con plumas
finas blancas.

7-8. La frase doble, hallada en Cant. Mex. es sinénimo de
“'guerra, combate”.
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3
CHALCAYOTLI TLATOCACUICATL

In Chalco ihcalico ye tlacochtin nepaniubti Yeehuaya
2an taixhuitli,

Amox on calla imancan

achi itzallan teotl ichan.

S—  Ye temoya xochitli ye temoya:
ye in icuic yehua in teotl.
No oncan tlatobua mochan
in quetzaltototl in itcobua teuctli:
cueponqui ya moxochiub.

10.—Xochiithualco pehua
ayauhithualli imancan:
Ma pipichohua
Teotl oncan in metlacabhuani
ye mocuzc.

»«

Vienen a luchar en Chalco: ya los dardos se entrecruzan:
es un hartazgo.
Donde hay musgos acudticos,
casi en medio, estd la casa del dios.
Ya nacen las flores, nacen:
esas son cantos del dios.
También alli en tu casa gorjea
el ave quetzal, el principe que rige:
han abierto tus flores.
En el patio florido empiezan:
donde estd el patio de nieblas:
Que halaguen con bellas voces:
alli el dios estd formandoles:
son tus cantos!
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Notas: En el Ms. F 8 R. El titulo dice que es “Cosa de
Chalco” y que es “Canto de reyes”.

De esta modalidad muy diferente que la de los poemas
sacros, pero impregnada de religiosidad, hay abundantisimos
poemas en los dos repertorios. Basta esta muestra a aqui.

Con otro método doy esta exégesis:

Lin. 1-2: Vamos a lucha a Chalco: hay plétora de dardos
que se entrecruzan.

Lin. 3-4. La casa del dios es el agua, probablemente de
Tléloc.

Lin. 5. Bajan flores, es decir, nacen, segin la estilistica
poematica.

Lin. 7-9. Se dirige al dios, el ave quetzal puede ser un
Tlaloc, como vimos en el poema de Atlahua.

Lin. 10 al fin.  Pintura del patio de los cantos y del Tla-
locan que imita.

Uno de los mas dignos de estudio. Pero, repito, como éste
hay muchisimos en el tesoro de la poesia nihuatl.
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IV. OTRAS FUENTES

No es posible, principalmente atendiendo a los fines de este
apéndice, dar todo lo que pudiera hallarse de poesia similar,
al menos en muestra, en este lugar. Fuera de los documentos
representados en los anteriores capitulos breves, hay que men-
cionar la Crénica Mexicayotl, c. 1579 redactada, en que po-
driamos espigar alguna forma de poema sacro; el Ms. 22 de
Paris, que es el llamado Unos Annales de la Nacién Mexicana
por su descubridor Boturini. De este solamente me voy a limitar
a dar un ejemplo, y precisamente de los mds antiguos en este
género.

Existe en el Ma. 22 en su forma antigua en la p. 16 de la
edicién monumental de Mengin. Doy el texto, la versién y unas
notas de comentario.

Iztacaltzincopa
yollitiloc tamatepeub:
(yuh ce yohual ye oncan)

Ma itiloc ixtlabuacan,

5S— ma itiloc tamatepeub.
Icuepca Nanocibuatzin
m tetocatzin.

Ma itiloc ixtlabuacan,

ma itiloc tamatepeub.

»K

Desde el lado de Iztacalco
fue nacido nuestro conquistador de papel.
(jasi una noche alli!)
iSea abrevado en la llanura,
sea abrevado nuestro conquistador de papel!
La transformacion de Nanocihuatzin,
la sefiora del hombre.
iSea abrevado en la llanura,
sea abrevado nuestro conquistador de papel!
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Notas: El poema se pone en la relacién de la estancia de los
futuros fundadores de Tenochtitlan en las cercanias de Izta-
calco. El canto parece celebrar la fiesta de los cerros. Tepetl
es tanto como cerro, montafia, pero, en su origen de fepehua
tiene el sentido de conquistador.

He dudado en traducir “cerro” o “conquistador” y resuelvo
por el segundo. Es una celebracién de las conquistas. El dia
del festejo de los cerros en suma es el festejo de los conquis-
tadores.

2. yollitiloc “'se le puso corazén”. La forma de dar cuerpo
al idolo de los vencedores era poner un armazén de vara y recu-
briflo de bledos amasados con miel, o con sangre humana,
como otros quieren. Esta es la accién de “dar corazén al dios”.

3. Esta linea parece ser glosa y no pertenecer al poema.
La dejo en su situacién, por la duda.

4. itia “'beber” su pas. itilo “ser dado de beber”. Probable-
mente se refiere a la bebida del sacrificio.

6. icuepca “'su volteo, su vuelta al mismo sitio”. Es una
forma de dar el concepto de “transmutacién de una cosa en
otra”.

Se manifiesta la Madre divina en su transformacién.

—Nanocibuatzin es una forma analoga a la que hallamos
en el poema del chimalpenécatl: Nanotzin. La Diosa Madre en
su forma de comparte con el numen fundamental. La Madre
es la que se transforma en diversas maneras, como nos dice el
texto de Torquemada que puse en el comentario a la pieza
dedicada a la Diosa en el poema XIII

Sin mucho apurar, el poema parece ser de la celebracion
de Tléiloc y la Tierra, o sea el principio vivificante y el prin-
cipio vivificado.

Es un arcaico tema que hemos visto reproducido en varias
formas. No podemos darle mayor atencién aqui.
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V. BR. HERNANDO RUIZ DE ALARCON

Como aportacién final para la comparacion y cotejo de los
poemas recogidos por diligencia de Sahagin, voy a insertar en
este sitio unos de los cantos que recogié Ruiz de Alarcon en el
siglo xvi. Dos ventajas tienen: la primera hacer ver que
en el siglo siguiente a la Conquista —cien afios largos des-
pués de ella —se mantenian muchos cantos que antes se dijeron
en los templos y en los hogares, pero ante la invasion cris-
tiana hubieron de esconderse y, recatidos en la sombra, mani-
festarse como “conjuros y ensalmos”. En tal calidad los recoge
el diligente investigador.

La segunda ventaja viene de la indole de la primera. No
estando al peligro de la reduccién al cristianismo, ni a la co-
rreccion de los frailes y sus gentes, guardan un tenor més cer-
cano a la primitiva expresion.

No sera posible aqui dar mis que muestras, en espera de
dar a la luz publica la total coleccién, con sus notas y aclara-
ciones.

Ruiz de Alarcén, hermano de nuestro dramaturgo maximo,
es cura de Taxco y, al mandato de sus superiores jerarquicos,
recoge estos “‘conjuros”’. Los que él llama conjuros, resultan
bellos poemas.

De 1629 a 1637 goberné la iglesia de México el sefior don
Francisco Manso y Zuiiiga, a quien dedica Ruiz de Alarcon
su tratado. No puede éste ser ni anterior a 1629, ni posterior
a 1637.

Aunque el autor dice que no se propuso “hacer una exqui-
sita pesquisa de las costumbres de los naturales desta tierra”,
lo cierto es que encierra su trabajo una inexplotada mina. De
ella no haré mis que tomar uno o dos filones que den ayuda
a la comparacién de los poemas que ofrezco con los que un siglo
largo mas tarde se cantaban aun en México. jTan cierto es que
la poesia es lo tinico que no muere entre los hombres!

Tengo dispuesta para la edicion esta coleccién de poemas,

251

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



252 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

y solamente daré en este lugar, para proporcionar un medio mas
de cotejo, unos cuantos.

No muere ciertamente en el XVII la poesia sacra de los
mexicanos anteriores a Cortés, pero no es posible seguir ya sus
huellas. Atn hoy dia en los reconditos vericuetos de las mon-
tafias, totalmente deformados y viciados, podriamos oir la voz
de la devocién antigua, que, ya sin sentido y sin emocién, per-
siste en perpetuarse.
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UN POEMA A TEZCATLIPOCA

Nomatca nebuatl ni Yaotl

ni ititlan ni icabuan nican niquintemoz
in notlabuan tlamacazque tlilpotonque.
Niman axcan niquim ittaz:

S.—amo quin moztla
amo quin huiptla.
Nican nic hual huicac
nonabualtezcanh in ixcebualpopopocatimani,
thuan niquin on huica in macuiltonalleque,

10.—cemilhualeque qui mon tzacubtiaque
in motlabuan tlamacazque tlilpotongue.

»K

Yo mismo soy el Enemigo:
busco a los enviados y a los mensajeros
de mis tios los emplumados de negro.
Aqui los tengo de ver:
no hasta mafiana
no hasta pasado mafiana.
Aqui he venido trayendo
mi espejo mégico que en su superficie estdi humeando,
y traigo también a los de Signo 5,
los que rigen la marcha del dia, hasta que hayan sido encerrados,
tus tios, los emplumados de negro.

Notas: El texto en p. 87 de la ed. de Navarro.

Oscuro como texto mégico que es. Podemos captar su sen-
tido. La versién de Ruiz de Alarcén peca en varias minucias,
y la dejo de lado.
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1. Yaotl; sabido es que tal nombre se da a Tezcatlipoca y a
Huitzilopochtli y en este poema es el numen mencionado en
primer término el que habla.

4. tilpotongui “aderezado con plumas negras”. Es nombre
dado a Quetzalcéatl en su forma de adoracion que preside los
establecimientos de educacion llamados Calmécac. En este lugar
el poema habla de varios. Alarcén da “puercos monteses”, sin
mucha base. Hay que pensar mas bien en los diversos aspectos
de Quetzalcbatl.

8. En esta linea hallamos la identidad de Tezcatlipoca con
mayor claridad. Tiene su espejo migico, nabualtezcatl, que emite
humo en su superficie: ixcehualpopocatimani, a la letra que
da humo como niebla o sombra (cebualli).

9. macuiltonaleque “los que tienen la fecha 5 en el Tona-
lamatl”. Largo fuera en este lugar e improcedente dar su lista.
Pero el dato nos hace ver que se mantiene en pie la vieja
mistica.

10. La fr. puede entenderse guimontzacutiague: los fueron
a encerrar, entendiendo a los mismo niimenes antes mencio-
nados.

El poema pertenece a la veneracién de Tezcatlipoca, aun
con las modificaciones que pueden haberle hecho los magos,
ya sin la vigilancia de sus sacerdotes y maestros, al cabo de un
largo siglo después de la caida de Tenochtitlan.
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2
UN CANTO A LA SIEMBRA

Tla xi hualmohuica
tamacazqui Ce Atl itonal.
Ca ye axcan oyecoque tlamacazque.
Axcan niccabuaco tlamacazqui
S.—tlazopilli Chicomecoatl.
—Tihuian ca nican cab
Tonacachiquiunhtli:
mitz otlatoctiz
ca ye ixquich cabuitl
10.—mitz pixticatca in monanizin.
Oyecoque tlamacazque
ioquichtibuan.
Tla xi hualmobuica
tamacazqui Ce Atl itonal.
15.—ca nican tictlalanhuizque
in tamacazqui Chicomecoatl.
Tla cuele xi hual huian
tezcatl ixahual poztocatimani
ca ye mopan nictlaliz
20.—in tlazopilli Chicomecoatl
Ca nican cualcan ma hiyititiez
ca ye omocahuique tlamacazque.

»K

Ven aci, sacerdote,
que tienes por signo 1-Agua.
Han llegado acid ahora los dioses.
Ahora he venido a traer
al amado principe Chicomecoatl.
Vamos, que esta alli
la cesta de nuestro alimento:

255

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



256 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

ella te encaminara,

pues ya es la ocasion,

ella te guarda, es tu Madre!

Han llegado los dioses

que son sus maridos.

iVen aci,

dios que tienes por signo 1-Agua!
Vamos a poner bajo tierra

al dios Chicomecoatl.

Ea, venid en buena hora:

el que tiene como afeite facial un espejo:
yo pondré bajo ti

al amado principe Chicomecoatl.

iQue aqui en buen lugar él se fatigue
que han llegado ya los dioses!

Notas: Texto: p. 102 s. de la ed. de Navarro.

Muy prolijo fuera un comentario integro. En resumen, el
canto habla de la colocacién del grano fecundo en las entrafias
de la tierra. Es notable que entiende ahora al dios de la semilla
como masculino: “mi principe Chicomecoatl” e.d. el que se
celebra el dia 7-Serpiente. Recuerde el lector lo dicho acerca
de la asexualidad de los dioses en estos poemas y, en general,
en la religién de los nahuas.

2. tlamacazqui en los textos de Ruiz de Alarcédn, significa
a veces “sacerdote”, y, a veces, “dios”. Era natural que disfra-
zaran con un nombre vago la idea que querian ocultar a los
evangelizadores cristianos.

—Ce Atl itonal. Vea el lector lo dicho sobre este complejo
en las notas al Canto XIII.

7. Tonacachiguiubtli —Ruiz de Alarcén vierte: “la espuer-
ta de la diosa del pan”. Exacto, aunque interpretativo. Hay que
imaginar un cesto del cual reparte la diosa madre, presente
en el poema, como se verad abajo, lin. 10. Lo que reparte es la
suma de los alimentos: tonacayotl.

10. monantzin —"tu madre”. El sujeto es el dios del maiz,
representado en este poema por la fecha del Tonalamatl
“Ce Atl”.

18. El sujeto a quien se atribuye este aderezo de un espe-
jo como adorno facial, es probablemente Tezcatlipoca. Es muy
interesante hacer un estudio de los diversos afeites faciales y su

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



INSTITUTO

DE INVESTIGACIONES

. HISTORICAS

VEINTE HIMNOS NAHUAS 257

sentido. Tenemos a Huitzilopochtli con su faz tefiida de azul,
a la Madre de los dioses, con su faz con adorno de muslo, o
con su adorno de agave, segin se vierta el teumechane. No
tengo apoyo para afirmar que es en efecto Tezcatlipoca aquel
de quien se dice aqui que tezcatl ixabual poztocatimani.
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3
UN CONJURO DE AMOR

Tla xi hual huian
ayauhli itzon poctli itzon
nonan Chalchicueye Iztac cibuatl.
Tla xi hual huian
5.—in antlazolteteo
in ti Cuaton in ti Caxoch
in ti Tlabui in ti Xapel.
Xi nech itztimamaniqui
yayauhqui tlazolli
10.—iztac tlazoll:
xoxonhqui tlazolli ()
Onibualla nitlamacazqui
1i nabualtecubtli
xoxouhqui Tlaloc,
15.—iztac Tlaloc. . .
Ma noca tehuat!
ma noca timilacatzotin
Nomatca nehuatl nitlamacazqui
12i nabualtecutli
20.—Nonan Citlalcueye,
oticinochihuili?
oticmoyolitili?
Ca no tehuatl ica tehuan
ica timilacatzoa
25.—O0ticmochibuili,
oticmoyolitili:
mixpantzinco oyecauhqui.

»K

Venid aci,
la que tiene cabellera de humo, cabellera de niebla,
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mi madre Falda de Jade, Mujer Blanca.
Venid aci,
vosotros dioses:
t Cuaton, ta Caxoch,
tG Tlahui, ta Ixapel.
Estadme viendo,
amor morado,
amor blanco,
amor azul. ..

He llegado yo sacerdote,
yo scfior de magias.

Azul Tlaloc,
blanco Tlaloc.
Conmigo ta
conmigo vas a revolverte.
Yo sélo soy sacerdote,
yo sefior de magias.

Madre mia, Falda de estrellas
¢ta se lo hiciste?
;ta se lo metiste dentro?
También contigo nosotros,
contigo nos revolveremos.
iTa se lo hiciste,
ta se lo pusiste dentro. ..
delante de ti ha quedado. ..

Notas: p. 113 y s. de la ed. de Navarro.

Sea esta notable conjuro muestra de la degeneracién de los
poemas sagrados, caidos en boca del pueblo, ya sin régimen
alguno de vigilancia y correccién. Nos llevara muy lejos el com-
pleto comentario. Las mds importante advertencias y aclaracio-
nes son:

2-3. La diosa de la humedad, que es aqui la Mujer Blan-
ca, o sea Cihuacbatl, es la misma que Chalchicueye. Se da en
este lugar como divinidad del amor, en su sentido netamente
carnal, que es el de tlazolli. Es, en otras palabras la misma
Tlazolteotl que hemos visto en el Poema XIV relacionado con
el maiz.

6-7. Los dioses que se mencionan en estas lineas son des-
conocidos por otra fuente. Ruiz de Alarcén entiende que se
trata de nimenes que tienen que ver con ese mismo amor cat-

2020. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/067/himnos_nahuas.html



260 INFORMANTES DE SAHAGUN, 2

nal, pues les da la versién equivalente de “Cupido. Venus,
etc.” Los dejaremos, por ahora, en su penumbra.

8. La version literal seria “estad en fila mirdndome”.

11. En la enumeracién de los “amores” referidos a los
cuatro rumbos, echamos menos al rojo. Estin enumerados sola-
mente el moreno, el blanco y el azul. Esto mismo hay que ad-
vertir 14 y ss. Faltan entre los Tlaloque el moreno y el rojo.
Es indicio de cémo se iban perdiendo las nociones antiguas,
o, mejor, de la mala conservacion en las memorias.

16. ilacatzoa es revolverse como la culebra en el arbol. Es
una imagen de cierta lucha entre el conjurador y el numen que
estd hechizando al enamorado.

20. Hallamos ahora a la divinidad invocada con el nombre
de “Falda de estrellas”. Citlalicue es uno de los nombres de la
Diosa Madre, o sea el principio femenino en el dualismo expre-
sado por Tonacatecuhtli Tonacacihuatl. El consorte de este nom-
bre es Citlallatonac: “el que estd haciendo lucir las estrellas”.

En las lineas siguientes se hace el supuesto de que la en-
fermedad de amor que quiere curarse es debida al influjo de los
poderes divinos, en especial el femenino.

No entra en mi plan descender a mayor comentario. Me
limitaré a pintar el escenario de esta ceremonia con palabras
del mismo Ruiz de Alarcén: “El embustero se previene de fuego,
copal y agua, y tendiendo un lienzo blanco sobre una estera,
pone cerca de ella en pie al enfermo; luego habla con el fuego,
diciendo, y luego con el agua.” Es donde entra el conjuro, cuyas
partes se van entreverando con ceremonias que puede ver a la
larga el interesado lector.

Bastan estas muestras para ver que la poesia sagrada de los
nahuas no muere inmediatamente, sino que baja de grado:
de cantada en los templos, viene a ser recitada en los remotos
tugurios. El etnégrafo y el estudiante de la historia de la cul-
tura tendrd mucho que recoger en los vagabundos ecos que
Ruiz de Alarcén recopilaba mediando el siglo xvir. A mi me es
suficiente sefialar un término de comparacién con los poemas
que he intentado dar a la lectura de los amantes de lo nuestro.
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ADVERTENCIA GENERAL

La lista de libros que sigue no tiene pretensiones de ser una
verdadera Bibliografia del asunto. Con toda intencién el autor
de esta edicién ha querido dar puramente los libros de mayor
importancia, o de un interés que tenga calidad que invita a la
atencion.

Los libros generales de temas de la cultura ndhuatl pudie-
ran ser incluidos en esta lista, pero los dejamos con toda volun-
tad. En otros medios de informacién pueden hallarse. Y aun los
que en el libro se hallan citados, si no entran directamente en el
plan dicho en el primer pirrafo de esta nota, se dejan fuera.

Termino agradeciendo la colaboracién, en uno o en otro
sentido, de mi fiel amigo Byron McAfee, para algunas oscuri-
dades en el texto de los poemas de Sahagtn; del Dr. Leén-
Portilla, por muchos medios de ayuda para la investigaciéon y
redaccién, y a Jesus Carrillo Méndez, por su cooperacién mate-
rial en la redaccion de la Bibliografia y los Indices.

México, 1958.
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